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Entre el Manierismo
y la arquitectura moderna

A finales de agosto de 1978 comencé una estancia de dos afios en
la Universidad de Cornell, en el estado de Nueva York, para rea-
lizar un master en ‘Historia de la arquitectura y el urbanismo’
bajo la direccion de Colin Rowe. Habia leido algunos de sus ma-
gistrales escritos (articulos publicados en revistas como The Ar-
chitectural Review, Perspecta'y Oppositions, y la introduccion al
libro Five architects) y decidi que Rowe era la persona con la que
deseaba introducirme en unos campos como los de la historia y la
critica, en los que casi no habia tenido ocasion de profundizar du-
rante mi carrera en la Escuela de Arquitectura de Madrid. Esos
ensayos se recopilaron luego en un libro titulado The mathema-
tics of the ideal villa and other essays, aparecido en 1976, y pu-
blicado en espafol precisamente en 1978, con el titulo de otro de
los articulos: Manierismo y arquitectura moderna, y otros ensa-
yos. Ese mismo afio apareci6 en inglés un segundo libro: Collage
City (publicado en espafiol como Ciudad collage en 1981), escri-
to en colaboracion con Fred Koetter, que desarrollaba un exten-
so articulo publicado en The Architectural Review tres afios antes.

Este ultimo libro estaba directamente relacionado con la prin-
cipal actividad docente de Colin Rowe en Cornell ~donde daba
clase en un master sobre disefio urbano-y es el que seguramente
alcanz6 mas difusion y popularidad. En él se expone un concep-
to de ciudad a partir de la ‘decadencia y caida’ de la utopia mo-
derna y se hace un analisis de la ciudad histérica basado en con-
ceptos modernos como el bricolaje y el collage, asi como en la
valoracion de los espacios urbanos mediante el método de repre-
sentacion de figura-fondo, que es el que Rowe hacia aplicar a sus
alumnos de disefio urbano y que procedia del plano de Roma di-
bujado por Giambattista Nolli en 1748. Para bien y para mal,
este libro constituyé un apoyo —algo tardio— a la corriente pos-
moderna con relacién a lo urbano.

Esa corriente se habia ido gestando a partir de las dos obras
clave de 1966: Larchitettura della citta, de Aldo Rossi, y Com-
plexity and contradiction in architecture, de Robert Venturi; y
posteriormente, de Learning from Las Vegas (1977, del propio
Venturi y sus socios) y de los proyectos y libros de los hermanos
Robert y Leon Krier, como Stadtraum in Theorie und Praxis
(1975), del primero de ellos, que en su version inglesa (Urban
space, 1979) tiene un prefacio de Colin Rowe.
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Pero desde mucho antes Rowe ya venia escribiendo una serie
de articulos (el primero de ellos “The mathematics of the ideal vil-
la”, de 1947) que planteaban algo insdlito en aquel momento: el
parangoén —llevado, en casos como el articulo citado, a un estric-
to paralelismo— entre obras de la mas ortodoxa modernidad y ar-
quitecturas cldsicas (empleado este término en un sentido muy
amplio). Asi, se establecian paralelos entre las villas de Le Cor-
busier y las de Palladio, entre obras de Loos, Mies van der Rohe,
Le Corbusier, Gropius, etcétera, y obras del Manierismo italiano;
y se estudiaba la vinculacion de casas de Breuer y Johnson, y edi-
ficios publicos de Saarinen, Yamasaki, Mies van der Rohe y Kahn,
con un nuevo clasicismo.

Sin embargo, otros articulos trataban temas puramente mo-
dernos: como el que se ocupaba de la estructura de los edificios
de la Escuela de Chicago, en una comparacion a tres bandas con
los de Wright y con los proyectos europeos de planta libre; o el
que estudiaba el convento de La Tourette y su reelaboraciéon de
prototipos domésticos del propio Le Corbusier; o el que contra-
ponia el concepto de transparencia literal (aplicado a algunas
obras pictoricas del entorno del Cubismo y al edificio de la Bau-
haus de Gropius) con el de transparencia fenoménica de Gyorgy
Kepes (aplicado a otros cuadros cubistas y a obras de Le Corbu-
sier), escrito en colaboracion con Robert Slutzky.

Debo confesar que me siento mas proximo a estos tltimos tex-
tos que a los que relacionan la arquitectura moderna con la tra-
dicion del clasicismo, aunque he de reconocer que los segundos
tuvieron una mayor influencia en la revision de esa arquitectura
moderna y en el consiguiente movimiento posmoderno. Indepen-
dientemente del contenido ideologico, me parece magistral la es-
tructura formal de todos ellos, basada en ese método comparado
que puede rastrearse al menos desde Heinrich Wolfflin y sus
Kunstgeschichtliche Grundbegriffe, de 1915, y en una elaborada
y brillante retdrica que no parece corresponderse con la directa y
pragmatica utilizacion del lenguaje en la tradicion académica bri-
tanica.

Pero, volviendo a la referencia autobiogrifica, recuerdo que
cuando llegué a Cornell pensaba que Colin Rowe impartiria va-
rias asignaturas sobre la arquitectura moderna —objeto primor-
dial de mi interés—, relaciondndola o no con los diversos clasicis-
mos. Mi sorpresa y decepcion fueron considerables al enterarme
de que el ilustre profesor solo ensefiaba una disciplina tedrica que
estaba englobada en el epigrafe general de ‘Lecciones de historia
de la arquitectura’ y que se denominaba ‘La arquitectura italiana
del siglo xvr’. En pleno furor posmoderno, Rowe comenzaba su
curso diciendo «no merece la pena en absoluto hablar sobre la ar-
quitectura moderna», y pasaba a ocuparse pormenorizadamente
de Bramante, Rafael, los dos Antonio da Sangallo, Giulio Roma-
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no, Sanmicheli, Miguel Angel, Vignola, Pirro Ligorio, Ammanna-
ti, Vasari, Buontalenti, Sansovino, Palladio, Scamozzi, etcétera.

Salvo en lo que se refiere a Miguel Angel, Palladio y Scamozzi
—que se tratan tangencialmente porque, como explica Leon Sat-
kowski en los agradecimientos, la redaccion quedé interrumpida
por la muerte de Rowe-, el contenido de las clases coincide casi
exactamente con el del libro Izalian architecture of the 16th cen-
tury, que ahora se publica en version espafiola. Y debo confesar
que, una vez superada la decepciéon mencionada, disfruté mucho
con aquellas clases, como ahora he disfrutado leyendo el original
inglés del libro. Mi recuerdo es que Colin Rowe se recreaba espe-
cialmente en los aspectos manieristas de esa arquitectura; valga
como ejemplo su devocién por Giulio Romano, que también que-
da patente en el libro, aunque eso no sea 6bice para su reconoci-
miento —como hace en la conclusién— del papel decisivo que la
contribucién de Bramante tuvo en toda la arquitectura del si-
glo xvI. En esa conclusion aparecen, sorprendentemente, los
maestros modernos (Wright, Gropius y Le Corbusier), aunque
sOlo sea para constatar «la ambivalencia de los arquitectos mo-
dernos» con respecto a la arquitectura del Cinquecento.

S6lo me queda referirme brevemente a lo que considero que
son los valores mas destacados del presente libro. Uno de ellos es
el ya mencionado método comparado, utilizado para sefalar se-
mejanzas y contrastes —entre arquitectos, edificios y categorias
formales—, pero también para establecer paralelismos entre la ar-
quitectura y su representacion en la pintura, un aspecto que hace
muy atractivo el texto. Pero no se trata s6lo de un andlisis formal;
el libro es un verdadero estudio historico en el que se explican los
antecedentes y los consecuentes de determinado resultado arqui-
tecténico. En una situacién como la de Italia en el siglo xvi—en la
que convivian una serie de territorios independientes y en la que
cada ciudad pugnaba por cimentar su hegemonia artistica ade-
mds de politica—, es también muy interesante el modo en que en
el texto se vinculan las obras de los distintos arquitectos con las
ciudades de las que procedian o en las que trabajaban, y con los
patronos a los que servian. Una ultima observacion: en el libro se
presta atencion —especialmente en los dos ultimos capitulos— no
solo a los edificios en si mismos, sino también a su dimension ur-
bana y a la ciudad en general, lo que ofrece una rica vision del pe-
riodo estudiado.

Agosto-septiembre de 2007



Siempre me ba gustado estudiar los edificios de la Italia del si-
glo xvI; los encuentro gratificantes y reconfortantes, mientras que
el especticulo de la arquitectura moderna se va volviendo cada
vez mds deprimente.

CoLiN ROwE
Conferencia en la Universidad de Maryland
Marzo de 1998



Prefacio

Colin Rowe (1920-1999) esta reconocido cominmente como
uno de los historiadores de la arquitectura y uno de los profeso-
res de proyectos mds importantes del siglo xx. Esta merecida re-
putacion tiene su origen en una serie de articulos que vinculaban
la arquitectura moderna con la historia de las ideas. Rowe fue
uno de los primeros en reconocer que la obra de Le Corbusier en
la década de 1920 estaba profundamente influida por ejemplos
historicos, en especial por las villas de Andrea Palladio. No obs-
tante, los intereses de Rowe se extendian mds alld de la era mo-
derna. Rowe estudi6 en el Warburg Institute de la Universidad de
Londres, donde se encontr6 con Rudolf Wittkower y Ernst Gom-
brich, dos de los estudiosos mds importantes de la arquitectura y
el arte del Renacimiento italiano. En su tesina de 1947, Rowe es-
tudi6 los dibujos de Inigo Jones, un tema que podia investigarse
facilmente en Londres; pero la arquitectura del Cinquecento ita-
liano conquist6 su corazén y fue un reto permanente para su men-
te fecunda. Este libro sirve como testamento dedicado a los edifi-
cios y arquitectos que tan profundamente aprecio.

Durante sus veintiocho afios como profesor en la Universidad
de Cornell, Rowe solia impartir un curso sobre arquitectura re-
nacentista. Las clases pronto se convirtieron en algo legendario y
los apuntes que habian preparado algunos de sus estudiantes co-
menzaron a circular entre la comunidad arquitecténica de Cor-
nell. Las dos caracteristicas que diferenciaban los cursos de Rowe
de los que impartian otros historiadores eran, por un lado, el én-
fasis en la perspectiva y en la representacion arquitectonica en la
pintura y en la escultura, y, por otro, la importancia que se otor-
gaba a la arquitectura del siglo xv1. Para Rowe, el analisis arqui-
tectonico de los fondos de las Puertas del paraiso de Lorenzo Ghi-
berti y las pinturas de Piero della Francesca era tan importantes
como el andlisis de los edificios de Filippo Brunelleschi y Leon
Battista Alberti. Del mismo modo, los frescos de Rafael en el Va-
ticano y los retablos de Giulio Romano adquirian una importan-
cia equivalente a la de sus edificios construidos. Mdas adelante en
su carrera, Rowe continué viajando a Italia a pesar de que sus
propios intereses se dirigian hacia otros temas. En diversas oca-
siones imparti6 clases en la delegacion de la Universidad de Cor-
nell en Venecia y en la escuela que esta entidad acababa de abrir
en Roma, en la Universidad de Notre Dame (también en Roma),
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asi como en la Universidad de Syracuse en Florencia. Aparte de
un breve viaje a Inglaterra para celebrar el cumpleafios de su her-
mano, Rowe visité por ultima vez Europa en 1997. Tipicamente
ecléctico, el viaje concluy6 con visitas a las ciudades de los Gon-
zaga en Lombardia, tras hacer paradas en Berlin, Potsdam, Des-
sau y Trieste.

En un principio, ambos pensamos en una publicaciéon que
adoptase una perspectiva mas amplia, con capitulos adicionales
dedicados a Miguel Angel, Palladio, el disefio de jardines y la la-
bor de los anticuarios. El trabajo conjunto en esos capitulos se vio
interrumpido por la muerte de Colin en noviembre de 1999. Tras
analizar el estado del proyecto con mis compaifieros, y con la fa-
milia y los amigos de Colin, decidi que cualquier publicacién que
hubiese sido fruto de nuestra colaboracion sélo deberia incluir el
material que hubiésemos debatido y empezado mientras él estuvo
vivo. Puede que el proyecto esté inacabado, pero como publica-
cién el libro no estd incompleto: se centra en las personalidades y
los temas cruciales para el desarrollo de un nuevo tipo de profe-
sional de la arquitectura en el Cinquecento.

En su forma final, la publicada aqui (ahora en versién espafio-
la), nuestro libro comprende el texto de los ensayos escritos con-
juntamente con Colin Rowe entre 1994 y 1999. Aunque estos en-
sayos siguen mas o menos un orden cronoldgico, los lectores se
daran cuenta de que se centran principalmente en Roma y Vene-
cia y, en consecuencia, se ha abreviado el tratamiento que se da a
algunos centros: se estudia Florencia en lo que se refiere al mece-
nazgo de los Medici en toda la Toscana; se hace escasa mencion
a Génova y ninguna a Milan después de la época de Leonardo da
Vinci y Donato Bramante. Los textos que fueron escritos en gran
parte por Colin Rowe se ampliaron tras su muerte con informa-
cién adicional procedente de las notas de clase para el curso so-
bre arquitectura renacentista que impartia en la Universidad de
Cornell, y de una serie de seis conferencias pronunciadas en la
Universidad de Maryland en la primavera de 1998. Las confe-
rencias de Maryland se grabaron, y Brian Kelly me facilit6 ama-
blemente las cintas. Puesto que gran parte de este material estaba
todavia en formato de conferencia, tomé algunas dificiles deci-
siones sobre como conservar el tono coloquial y las peculiarida-
des personales en la publicacion final. Aunque puede que al com-
pletar este libro se haya perdido algo de la singular voz de Colin,
sus ideas todavia estan presentes.

Asi pues, nuestro libro no pretende ser una historia completa
de la arquitectura del Cinquecento; va dirigido principalmente a
arquitectos y estudiantes de arquitectura (aunque pensamos que
habria muchas cosas para historiadores de la arquitectura y del
arte). No hay notas a pie de pdgina y la bibliografia solo incluye
las publicaciones relevantes para los temas que se exponen.
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En la prdctica, cuando se abusa de ciertas palabras mediante el
uso demasiado habitual, su significado se resiente |[...]; ‘estilo’ es
una de ellas. Sus innumerables matices de significado parecen
abarcar todas las experiencias. En un extremo estd el sentido de-
finido por Henri Focillon, el estilo como ligne des hauteurs (‘linea
de las alturas’): la cordillera del Himalaya compuesta por los me-
jores monumentos de todos los tiempos, la piedra de toque y el es-
tandar del valor artistico. En el otro extremo estd la jungla co-
mercial de los anuncios publicitarios, donde la gasolina y el papel
higiénico tienen ‘estilo’ y [...] donde las modas anuales de ropa se
ofrecen como ‘estilos’.

GEORGE KUBLER
The shape of time
1962



Introduccion

El tema de este libro es la arquitectura italiana del siglo xvi. Su
objetivo es trazar una ligne des hauteurs durante el Cinquecento
(el término italiano que designa este periodo) y de ahi que su es-
trategia preponderante sea presentar una serie de personalidades
ilustres y algo del trasfondo sociopolitico que constituy6 el con-
texto de sus logros. Al reconocer la riqueza y complejidad de
nuestro tema, nuestra ligne rara vez es recta, y la topografia de
nuestros hauteurs incluye altos y bajos que son tanto conocidos
como desconocidos.

Este libro surgié de una profunda insatisfaccion ante gran par-
te del conocimiento académico sobre la arquitectura del Cinque-
cento. La causa principal de esta insatisfaccion es la presencia de
un Zeitgeist omnicomprensivo u otras clases de determinismo his-
torico. En nuestro dmbito de estudio, el ejemplo mds conocido es
la teleologia de Giorgio Vasari para el desarrollo del arte italiano,
una elaboracién tedrica cuestionable, pese a nuestra admiracion
por las sensatas observaciones de Vasari y su vasto (y a veces in-
correcto o incompleto) conocimiento de su material. Cada gene-
racion parece encontrar su propia clase de determinismo, y a fi-
nales del siglo xx unas nuevas teleologias han sustituido a las
antiguas. Quienes busquen una orientacion a partir de las dife-
rentes teorias sociales y culturales en boga deben mirar en otros
sitios. Por el contrario, en la medida de lo posible, nuestro enfo-
que se desarrolla a partir del examen de primera mano de ejem-
plos concretos, algo que resulta primordial para el entendimiento
y el disfrute de una obra de arquitectura. Parafraseando el tan ci-
tado comentario de Max J. Friedlinder sobre los museos, inten-
tamos no llegar a los edificios con nociones preconcebidas, pero
si abandonarlos con algunas ideas.

Empezamos con Donato Bramante y la obra de su generacion,
porque generalmente se admite que alrededor de 1500 ocurrié en
Roma algo decisivo: un nuevo enfoque del volumen vy el espacio
que persistid, al menos, hasta los comienzos del siglo x1x, si no
mds. Nuestra postura es inclusiva, pero no exhaustiva. Por ejem-
plo, consideramos que la arquitectura de Bramante y Rafael que
ha quedado ilustrada en laminas y pinturas es mds importante
que la obra construida de sus coetdneos en Sicilia, Napoles, Apu-
lia y Piamonte. Sin duda, por tomar esta decision recibiremos en-
carnizadas criticas desde algunos sectores.
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Lo que vemos como una aportacion de nuestro planteamiento
es recuperar el equilibrio entre la arquitectura y las demads artes.
Mientras que las explicaciones sobre la arquitectura del Quattro-
cento, como la de Ludwig H. Heydenreich, buscaban mostrar vin-
culos con la escultura de Donatello, Lorenzo Ghiberti o Antonio
Rossellino, generalmente los historiadores de la arquitectura evi-
tan los edificios pintados de Rafael, Giulio Romano o Baldassare
Peruzzi. Aunque esto es fruto, en parte, de plantear la historia de
la arquitectura como una forma distintiva de indagacion, tam-
bién crea cierto grado de division entre las artes, algo que los ar-
tistas del Cinquecento nunca habrian reconocido. De ahi que el
modelo del arquitecto como profesional explique los logros de
Antonio da Sangallo el Joven o Andrea Palladio, pero no pueda
ilustrar como El incendio del Borgo, de Rafael, es importante
como manifestacién arquitecténica, o cémo Miguel Angel des-
plegd fuerzas activas en la piedra inerte tanto en su David como
en sus aportaciones a la basilica de San Pedro.

La arquitectura desempefia un importante papel en ese esce-
nario mas amplio de la historia cultural y politica. Por desconta-
do que este tema plantea la cuestion de a qué historia cultural y
politica nos referimos. A decir verdad, nuestro libro muestra
conscientemente un prejuicio pasado de moda en favor de la ma-
crohistoria de las entidades politicas y sus soberanos, por encima
de esas microhistorias de familias, barrios o cultura material que
ahora estdn en boga. Si se da preeminencia a mecenas como el
papa Julio IT'y el gran duque Cosimo I de’ Medici es porque ellos
entendieron, ya sea consciente o intuitivamente, la capacidad de
la arquitectura para anticipar sus objetivos. Alegar que el pro-
yecto de Bramante para la basilica de San Pedro o el de Vasari
para los Uffizi no pueden entenderse sin las contribuciones de sus
mecenas puede sonar trivial, pero también es un hecho historico.

Nuestro deseo es poner de manifiesto como y por qué todo
esto es verdad. Por esta razon, hemos incluido capitulos temati-
cos como ‘Tipos domésticos’ o ‘La arquitectura en la corte’. Aun-
que nos gustaria pensar que nuestro ambito cronoldgico y geo-
grafico es lo suficientemente amplio como para hacer justicia a
nuestro tema, creemos que no seria correcto concebir este libro
como un estudio exhaustivo. No es ni un Handbuch, un ‘manual’,
como los presentados por Nikolaus Pevsner en la colecciéon Peli-
can History of Art, ni un estudio de la arquitectura renacentista
tal como lo entienden generalmente los historiadores.

Otra de nuestras preocupaciones es describir los logros estilis-
ticos de cierto edificio o cierto arquitecto. De hecho, se ha consi-
derado que la premisa del estilo arquitectonico es algo discutible.
Los protagonistas del primer Movimiento Moderno en arquitec-
tura estimaban que estudiarlo era algo reprochable (enseguida
vienen a la mente los escritos de Walter Gropius). Hoy en dia, los
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historiadores consideran el estilo arquitecténico como algo anti-
cuado. Aun peor es el hecho de que el estilo se ha convertido en
un botin para el saqueo por parte de muchos arquitectos. Noso-
tros no compartimos estas inhibiciones y, en su lugar, intentamos
aplicar el concepto de estilo con una considerable flexibilidad.
Los paradigmas estilisticos nunca son universalmente aplicables.
La descripcion que hace John Shearman de la maniera como el
‘estilo con estilo’ es tan inaplicable a Sangallo el Joven como la vi-
sion del estilo propugnada por Alfred North Whitehead —que lo
concebia como el mis elevado ejemplo de profesionalismo- lo es
para Rafael, Giulio Romano o Giorgio Vasari.

Tal como observara el lector, evitamos utilizar términos ten-
denciosos como Renacimiento o Manierismo porque ocultan la
diversidad estilistica de la arquitectura del Cinquecento y los lo-
gros cruciales de sus arquitectos. En su lugar, intentamos intro-
ducir la autoridad y la subversién como representaciones de dos
tipos de ambicion artistica (y arquitectonica) que evitan insinua-
ciones de un idealismo dominante. En nuestra opinidn, se trata de
una ampliacién de la famosa distincion que hace Isaiah Berlin en-
tre el erizo, que sabe una sola cosa, y el zorro, que sabe muchas.
Como conceptos tedricos, la autoridad y la subversion también
facilitan un medio flexible de categorizacién que no niega los di-
versos factores que hay detras de la creacion de cualquier edificio
y de las intenciones de su arquitecto.

El lector también verd que hemos sido sumamente parcos en el
uso de los términos ‘autoridad’ y ‘subversion’ en nuestro texto.
Lo que resulta mds importante es cébmo la autoridad y la subver-
sion adoptan muchas modalidades: la distinta formaciéon como
pintor o como profesional de la arquitectura, la edad y el conflic-
to generacional, el estilo y la personalidad, los precedentes y la
politica estan entre las que resultan faciles de detectar en este li-
bro. Invitamos a nuestros lectores a detectar otros ejemplos de au-
toridad y subversion que se nos hayan escapado.

Dedicamos este libro a la memoria de Sydney J. Freedberg
(1914-1997), que, principalmente gracias a su labor como histo-
riador de la pintura del Cinquecento, ofrecié muchas cosas al es-
tudio de su arquitectura. Estamos obligados a seguir su ejemplo
al detectar tres centros importantes de difusion: Roma, Venecia vy,
en menor medida, Florencia. Al hacerlo asi, también admiramos
el equilibrio de Freedberg entre la estructura historica y la geo-
grafica, al igual que admiramos su equilibrio entre la narracion
historica, el analisis formal y la erudicién. Por el contrario, en-
contramos que lo que muchos historiadores de la arquitectura tie-
nen que decir se limita a la valoracion de las obras arquitect6ni-
cas. Es una pena que nunca le contdsemos a Sydney este proyecto
nuestro, que se concibid, se inicié y en gran parte se escribid tan
s6lo a unos cuantos kilometros de su casa de Washington, D.C.



Fue realmente de suma utilidad para la arquitectura la moderna
forma de actuar de Filippo Brunelleschi, pues por medio de la
emulacion de las egregias obras de los mds doctos y maravillosos
antiguos, con ejemplos tomados por él mismo, alumbro en las su-
yas esa nueva imitacion de lo bueno y la conservacion de lo bello
que se puede apreciar en la construccion de sus edificios. Y no me-
nos necesario para nuestro siglo fue el nombramiento de Julio II,
pontifice emprendedor y ansioso por dejar memoria de si. Con el
fin de materializar su impetuosa voluntad, era necesario que Do-
nato Bramante naciese en este siglo, para que, siguiendo las hue-
llas de Filippo, abriese un camino seguro a los que le sucedieron
en la profesion de la arquitectura, pues tenia un espiritu, un valor,
un ingenio y una ciencia de este arte no sélo tedricos, sino tam-
bién eminentemente prdcticos y en continuo ejercicio. Favorecié
su virtud el hecho de encontrar un principe, algo que pocas veces
les sucede a los grandes espiritus, a expensas del cual pudiese de-
mostrar el valor de su espiritu y esa artificiosa complejidad que
mostro Bramante en la arquitectura.

GIORGIO VASARI
Le vite de’ pin eccellenti architetti...

1550

Bramante, el hombre que resucité la arquitectura bien concebida,
sno fue pintor y alguien sumamente diestro en la perspectiva an-
tes de dedicarse a este arte?

SEBASTIANO SERLIO
Libro I1

1545
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Bramante y Leonardo

En la Ttalia del Cinquecento (el siglo xv1) tuvo lugar una revolu-
cién arquitectOnica gracias al respaldo y al apoyo activo de un no-
table pontifice. Julio IT (1503-1513) fue elegido papa por unani-
midad en un cénclave —no exento de sobornos— que dur6 un solo
dia, y el nombre que escogié para si expresa bien su ambicion.
Nacido como Giuliano della Rovere (1443-1513), fue contempo-
raneo de Donato Bramante (hacia 1444-1514) y sobrino del papa
Sixto IV (1471-1484). Segun el historiador florentino Francesco
Guicciardini, excepto por la vestimenta vy el titulo, Julio II no te-
nia nada de clérigo. Fue mediante la guerra como restablecié el
poder temporal de los Estados Pontificios (a excepcion de Mdde-
na, Parma y Piacenza) en una forma que sobreviviria hasta 1859-
1860. Pero sobre todo, Julio IT destaca por haber sido el mecenas
de Miguel Angel, del joven Rafael y de Bramante.

De esta manera, Bramante abridé «un camino seguro a los que
le sucedieron en la profesion de la arquitectura»; pero, conti-
nuando con la cita de Vasari, «no s6lo nos ensei¢ imitando a los
antiguos con nuevas invenciones, sino que también aumenté enor-
memente la belleza y la dificultad de este arte, que hoy vemos em-
bellecido gracias a él». Y todavia en el siglo XI1X su criterio atin per-
sistia. Se pensaba que Filippo Brunelleschi y Leon Battista Alberti
habian resucitado el estilo antiguo de la arquitectura, pero fue Bra-
mante el responsable de su firme establecimiento y de su adapta-
cién a los requerimientos de la vida de su tiempo. Esta es la con-
cepcion de Bramante como inventor de un canon de forma y
significado; y para tener una idea elemental de cual debi6 de ser su
impacto inmediato, podria ser gratificante comparar dos iglesias
con planta de cruz griega: una comenzada en 1484 y la otra en
1518, aunque ninguna de las dos fue completamente acabada. Es-
tas iglesias son obra de los hermanos Sangallo: la primera de Giu-
liano (1443-1516) y la segunda de Antonio el Viejo (1453-1534).
Se trata, por supuesto, de Santa Maria delle Carceri, en Prato (fi-
guras 1.1y 1.3), y de San Biagio, en Montepulciano (figuras 1.2 y
1.4). Si bien sus diferencias son tan asombrosas como manifiestas
son sus similitudes, quiza bastaria con indicar que, a pesar de ser
ejemplares de la misma especie, casi tan pronto como llegé la nue-
va imagineria procedente de Roma, se consider6 que el viejo esti-
lo del Quattrocento florentino estaba superado, al menos en la Ita-
lia central.



Fue en el tiempo de Julio 11, pontifice mdximo, un Bramante na-
tural de una villa del ducado de Urbino, llamada Casteldurante,
el cual fue hombre de tanto ingenio en la arquitectura, que con la
ayuda y autoridad que le dio el sobredicho pontifice, se puede de-
cir que resucito la buena arquitectura, porque desde los antiguos
hasta aquel tiempo habia quedado sepultada.

SEBASTIANO SERLIO
Libro I11

1540

Bramante ha sido el primero en sacar a la luz la buena y bella ar-
quitectura que desde los viejos tiempos hasta el suyo habia per-
manecido en las tinieblas.

ANDREA PALLADIO
I quattro libri, v

1570

Bramante, el mediador entre Alberti y Palladio tanto desde el
punto de vista cronoldgico como desde el artistico, es al mismo
tiempo la cuspide de este trio de grandes arquitectos humanistas.

RupoLF WITTKOWER
Architectural principles in the age of humanism

1949



Capitulo Il

Bramante
y la Roma de Julio Il

La pequefia poblacion de Genazzano, situada a unos cuarenta ki-
lometros al sureste de Roma, no fue siempre de tan facil acceso
como en la actualidad; era una propiedad feudal de la familia Co-
lonna, y tenfa una fortaleza en su cabecera. Genazzano fue el lu-
gar de nacimiento del papa que restauré el poder papal después
del Gran Cisma: Martin V Colonna (1417-1431). En la década de
1540, Andrea Palladio debié de hacer un intento especial por vi-
sitar Genazzano; como testimonio de ello tenemos el motivo de la
entrada de su Villa Poiana, un recuerdo de la logia del jardin, o
Ninfeo, que debe de haber sido lo que Palladio fue a ver a esa po-
blacién, y que con frecuencia se atribuye a Donato Bramante (fi-
gura 2.1).

Este Ninfeo estd situado junto a un arroyuelo, en la parte baja
de la ciudad. Su datacion es dificil de determinar vy, segtin Arnal-
do Bruschi, debié de construirse hacia 1501-1502 como una cor-
tesia a Alejandro VI, o bien —como Bruschi cree mas probable—

i
(-

ORI B

2.1. Donato Bramante,
Ninfeo, Genazzano,
después de 1501.




Disfrutemos del papado, pues Dios nos lo ha dado.

Frase atribuida a Le6n X por Marino Giorgi



Capitulo Il

La arquitectura
y el papado de Ledén X

En la segunda década del siglo, la supremacia de Santa Maria del
Popolo se vio cuestionada por un proyecto que representaba un
enfoque de la Antigliedad notablemente distinto al del coro de esa
iglesia. La capilla funeraria para el banquero sienés, inmensa-
mente rico, Agostino Chigi proyectada por Rafael en 1513, el afio
de la eleccion del papa Ledn X (1513-1521), esta situada en la
nave lateral norte de esa misma iglesia. Desde el inicio, Rafael ha-
bia pretendido que la planta fuese una version reducida del cru-
cero de la basilica de San Pedro, tal como lo habia comenzado Do-
nato Bramante. Al igual que su modelo, la capilla estd compuesta
principalmente por una cupula y su tambor, que apoyan sobre
unas pechinas y los pilares del crucero (figura 3.1). Sin embargo,
para Rafael resultaba insuficiente repetir simplemente una idea es-
tructural y espacial del artista a quien sucederia como arquitecto
de San Pedro. Rafael estaba estrechamente familiarizado con el
Pantedén —como indican sus dibujos, tan reproducidos, del inte-
rior—y seria la disposicion de las pilastras de los soportes del ves-
tibulo del monumento antiguo lo que repetiria en la capilla. Otras
propuestas alternativas utilizaban columnas adosadas como mar-
co para una entrada a modo de proscenio, pero su omisiéon en el
proyecto construido cambié llamativamente la relacion del ob-
servador con un espacio tan intimo. Al colocar las pilastras di-
rectamente sobre el suelo de la capilla ~como estan en el Panten—
y no sobre pedestales altos —como aparecen en la basilica de San
Pedro—, las tumbas, la estatuaria y la imagen del Creador resulta-
ban inmediatamente accesibles al observador. Al hacerlo asi, Ra-
fael realzaba la distincion entre el interior de la capilla y el de la
iglesia. A diferencia del coro de Bramante —que todavia conserva
un punto de vista exterior que tiene su origen en la pintura en
perspectiva del Quattrocento—, la capilla de Rafael es comprensi-
ble s6lo para quien se encuentra dentro.

El contraste del efecto que provocan sus materiales no podia
ser mayor. A pesar de estar construido con ladrillo y estuco, el
coro crea ese efecto de gran escala e implacable densidad de la
masa que era la leccion que Bramante habia aprendido de la An-
tigiiedad. Por su parte, la capilla de Rafael utiliza una rica dispo-
sicion de formas y materiales para provocar el efecto de un inte-
rior intimo que se deja ver gracias a la luz y el color. Sin duda, los
suntuosos materiales (marmol de Carrara para los pilares, mar-



Pedante: «Procedamos. Obh, qué elegante edificio es ese palacio
que ha salido de la arquitectura de la exquisita maqueta (de Giu-
lio Romano): ha imitado a Vitruvio, el antiguo perspectivista!»

PIETRO ARETINO
Il marescalco
v

Tercer caballero: «No. Es que la princesa ha oido hablar de la es-
tatua de su madre. La custodia Paulina; es una obra que ha lle-
vado muchos anios de trabajo y acaba de terminar el extraordi-
nario maestro Giulio Romano.»

WILLIAM SHAKESPEARE
The winter’s tale
Quinto acto



Capitulo IV

Autoridad y subversion
Giulio Romano en Roma y Mantua

Tras la muerte de Julio ITen 1513 y de Donato Bramante en 1514,
la produccién artistica romana fue asumida por una generacion
cuyos miembros fueron propensos a comportarse mas como he-
rederos que como creadores. De Julio II y Bramante recibieron
una herencia extraordinaria que estaba ahi para que ellos la ma-
nipulasen. Tal como hemos visto, la relacién entre Bramante y Ju-
lio IT curiosamente se reprodujo entre Rafael y Le6n X, pero con
una diferencia significativa en cuanto a la actitud: el despliegue de
fuerza dio paso a un refinamiento consciente. Con la muerte de
Rafael en 1520, esta evoluciéon arquitectonica pasé a tomar dos
caminos separados: uno cldsico, casi arqueoldgico, tal como ejem-
plifican Antonio da Sangallo el Joven y Andrea Palladio; y otro
mas flexible y versatil, como muestran Sebastiano Serlio, Miche-
le Sanmicheli y Giorgio Vasari. Hay que reconocer que a veces es-
tos dos caminos se cruzaban y quedaban atados por nudos de una
complejidad gordiana. En ninguna parte quedé mds patente este
fendmeno que en la arquitectura de Giulio Romano (1492/1499-
1546).

Ya en tiempos de Giulio, su pintura y su arquitectura se en-
tendian en términos dialécticos. Para Vasari, de los numerosos
discipulos de Rafael, Giulio era el mas orgulloso y el mas seguro,
pero, al mismo tiempo, era el mds caprichoso. En nuestra época,
los criticos han hecho hincapié en la bipolaridad de sus obras, tal
como tan inteligentemente lo describié Ernst Gombrich. Para el
difunto Manfredo Tafuri —sin duda el critico mds perspicaz de los
ultimos tiempos—, el arte de Giulio rechaza la clasificacion facil al
incorporar tanto la sprezzatura (la naturalidad estudiada) como
la ratio (la proporcién) humana. El ambito de la obra de Giulio
es tan vasto (abarca desde retablos a ilustraciones pornograficas)
que lo erdtico y lo espiritual llegaron a entenderse como los limi-
tes exteriores de su carrera. Sus edificios eran capaces de exhibir
tanto una elevada seriedad como un gran ingenio, para lo cual
empleaba a veces escalas opuestas en el mismo edificio. Las pin-
turas de Giulio siguen una estrategia estilistica similar, ampliando
y negando a la vez los principios clasicos, por utilizar la descrip-
cién de Sydney ]. Freedberg.

No obstante, para un artista tan conocido como Giulio, su bio-
grafia inicial estd sorprendentemente incompleta. Giulio Pip -
pi —que quiso ser conocido como Giulio Romano- fue la tnica



En general, los palacios de Roma estdn construidos con piedra sin
desbastar, que después viene enlucida, aunque unos cuantos son
de ladrillo, y también de sillares de piedra [...]. No recuerdo nin-
guna fachada adornada con pilastras, etcétera, a excepcion de la
Biblioteca Vaticana y unas cuantas villas. En cuanto a la Cance-
lleria, es vieja y estd mal construida y no merece la pena fijarse en
ella.

SiR ROGER PRATT
Notebook

1644-1645

Simplemente imaginense un pueblo del que una cuarta parte son
curas; otra cuarta parte, estatuas; otra cuarta parte no hacen casi
nada; y otra cuarta parte no hacen nada en absoluto.

CHARLES DE BROSSES
Lettres d’Italie

1799



Capitulo V

Tipos domésticos
El palazzetto y el palazzo en Roma

En muchos sentidos, la memorable descripcion de la Roma de fi-
nales del siglo xviir hecha por Charles de Brosses sirve también
como descripcion de la Ciudad Eterna del Cinquecento. Aparte
de la Iglesia y del turismo religioso, apenas existia una economia
digna de mencién. En la cuspide de la sociedad jerdrquica se en-
contraban el Papa y los cardenales de las grandes familias, sepa-
rados por un enorme abismo de los cardenales con medios mo-
destos. La distancia social y econémica que existia entre esta
nobleza eclesiastica y las familias nobles romanas era incluso ma-
yor. Aparte de la ingente empresa de la basilica de San Pedro, los
papas construyeron pocas iglesias durante la primera mitad del si-
glo xv1, y ain menos fueron realmente acabadas. En su lugar, los
edificios domésticos de diferentes tamafios y escalas constituyen
las construcciones mas llamativas que se pueden encontrar en los
barrios habitados de la ciudad.

Es bastante comprensible que haya poco que mostrar en lo que
se refiere a iniciativas papales de arquitecturas domésticas. Desde
finales de la Edad Media, el Papa y sus criados vivian en unos apo-
sentos laberinticos bien metidos en el corazén del Vaticano. Tal
disposicion de cdmaras estrechas y oscuras no podia proporcio-
nar mucha comodidad a sus ocupantes, y mucho menos el espa-
cio suficiente para las ceremonias de la corte. En el Quattrocento,
numerosos papas llevaron a cabo modestas reformas o amplia-
ciones del Vaticano. Aunque muchos proyectos consistieron en la
decoracioén del edificio existente, las construcciones nuevas mas
importantes fueron la capilla Sixtina y la Villa del Belvedere. Sin
embargo, durante el papado de Julio II se inicié una ambiciosa
transformacion del Vaticano que nunca llego a acabarse. La basi-
lica de San Pedro y el Cortile del Belvedere debian formar parte
de una transformacién mayor del palacio del Vaticano, hasta con-
figurar un edificio que rivalizaria con los palacios de los empera-
dores romanos en el monte Palatino. La escala de la empresa pro-
puesta era realmente imperial. Ademds del Cortile del Belvedere,
Donato Bramante proyect6 una sala de conclaves inspirada en el
frigidarium de unas termas romanas; y adyacente a ésta habria
una capilla de cénclaves con la forma de un ostentoso templete
colocado sobre la torre del Quattrocento construida por Nico-
las V. Sin embargo, la construccion de una sala y una capilla cu-
yos unicos objetivos eran la eleccién de un nuevo papa —un acon-



En la arquitectura, como en el resto de las artes operativas, el fin
debe dirigir la operacion. El fin es construir bien, y construir bien
tiene tres condiciones: conveniencia, solidez y deleite.

SIR HENRY WOTTON
Elements of architecture
1624

Nadie que no sea un buen escultor o pintor puede ser arquitecto.
Si no se es escultor o pintor, sélo se puede ser constructor.

JonN RuskiN
Lectures on architecture and painting
1853



Capitulo VI

La aparicion del arquitecto profesional
Sangallo el Joven, Peruzzi y Serlio

El dilema al que se enfrentaron tanto sir Henry Wotton como
John Ruskin sobre la definicion de lo que era un arquitecto tiene
sus origenes en el Cinquecento. En toda Europa, y en particular
en Italia, la expansion del conocimiento arquitectonico se vio fa-
vorecida por la aparicion del libro impreso. Las ruinas antiguas
ya no eran dmbito exclusivo de los escritores humanistas o de los
lectores de sus textos, unos textos que a menudo carecian de ilus-
traciones y estaban escritos principalmente en latin. En su lugar,
los arquitectos necesitaban ejemplos de la Antigiiedad que pudie-
sen recomponerse para satisfacer las necesidades coetaneas. Co-
menzando con la publicacion del Libro IV (1537) de Sebastiano
Serlio, una concepcién totalmente nueva, pero eficaz, dominé las
publicaciones de arquitectura. La idea bdsica era dar primacia a
las ilustraciones, que a su vez iban acompanadas de un breve tex-
to explicativo. Las publicaciones que siguieron a ésta no eran tra-
tados humanistas para mecenas cultos, sino manuales ilustrados
para el arquitecto profesional, escritos con una gramdtica italia-
na simple y directa, y profusamente ilustrados con xilografias he-
chas a partir de dibujos preparatorios del autor. Su impacto fue
evidente e inmediato. En consecuencia, la Antigiiedad qued6 des-
mitificada a través de publicaciones que simplificaban la aplica-
cién de los Ordenes e ilustraban un amplio abanico de arquitec-
tura antigua y moderna.

El manual ilustrado de arquitectura también requiere atencion
por otras razones. Una idea generalizada entre historiadores y cri-
ticos es que los arquitectos de esta época tenian poco interés en la
teoria, y que las nuevas publicaciones eran antitedricas en su en-
foque. Las pruebas parecen contradecir esta afirmacion; dado el
amplio interés en el estudio de las ruinas antiguas, parece impo-
sible creer que los arquitectos no buscasen unos principios recto-
res basados inicialmente en la Antigiiedad. Es mas, sus creencias
tedricas se expresaban no en palabras, sino en imigenes contun-
dentes. Este tipo de teoria ‘no escrita’ deriva de la seleccion, des-
cripcion y ordenacion de imagenes arquitectonicas con el fin de
expresar una idea. Una valoraciéon mas precisa seria que los au-
tores de los manuales ilustrados quiza despreciaban ese humanis-
mo y esa erudicion ciertamente criptica que hallamos en Leon
Battista Alberti, y que en cambio preferian abordar los problemas
reales a los que se enfrentaban los arquitectos de su tiempo.



La arquitectura veneciana es en realidad una arquitectura esce-
nogrdfica que cuida poco los principios (hasta Palladio) y se pre-
ocupa principalmente por los efectos. Venecia es la ciudad mds
encantadora del mundo, pero sélo produjo un arquitecto, Palla-
dio, que trabajara siguiendo lineas conceptuales. El poder inte-
lectual, el planteamiento vy la resolucion de los problemas arqui-
tectonicos es algo que no existe en los edificios venecianos, que
nos llaman la atencion mediante trucos vy lisonjas, como han per-
cibido los detractores de Venecia [...]. Mds avanzado el siglo xvi,
los venecianos usaron a un florentino un tanto degradado, Jaco-
po Tatti, llamado Sansovino, para modernizar la ciudad en el es-
tilo del Alto Renacimiento.

Mary McCARTHY
Venice observed

1956



Capitulo VI

La Serenisima Republica (I)
Opulencia y retraso

Mary McCarthy, la gran escritora estadounidense y buena obser-
vadora de la cultura italiana, se sentia incomoda con la exhibi-
cién publica como principio de la expresion arquitecténica. Si su
gusto por la arquitectura veneciana se habia formado gracias al
austero clasicismo de Andrea Palladio, quedaba poco espacio
para la aceptacion critica de edificios que exhibiesen cierta sensa-
cién de teatralidad.

Esto no indica que los edificios de Venecia se proyectasen si-
guiendo principios escenograficos, aunque la apariencia de las
construcciones se ve en un contexto que comparte muchas carac-
teristicas con el disefio escenografico. Tampoco son teatrales los
edificios en el sentido del término italiano teatro, que a menudo
se utilizaba para describir proyectos arquitectonicos grandes e im-
presionantes; la teatralidad en la arquitectura veneciana existe
tanto una escala grandilocuente como a otra intima. Por el con-
trario, es el ambiente mediante el cual Venecia ha creado delibe-
radamente una vida urbana llena de especticulo y ceremonial el
que constituye el entorno en el cual se han formado sus edificios.
Su arquitectura es artificial pero estd ligada al mar, y gracias a esta
separacion de la Terraferma, del territorio continental, la expe-
riencia de la arquitectura veneciana adquiere la cualidad irreal de
una produccion teatral.

Si el entorno fisico de Venecia contribuy6 a crear su opulencia
arquitectOnica, su larga historia como reptblica independiente fo-
mentd un mecenazgo arquitectonico ligado a la tradicion. Al fin
y al cabo, el primer Dux fue elegido en el afio 697 y el dltimo ab-
dic6 en 1797. Mds de un milenio de autogobierno ininterrumpi-
do llevo a creer que el estado veneciano era el «hijo mayor de la
libertad». La sensacién de permanencia que aseguraba el elabo-
rado procedimiento en cinco etapas utilizado en la elecciéon del
Dux era el complemento de ese arcaismo tan frecuente en el arte
veneciano. El ejemplo mds antiguo y conocido de todo ello es la
basilica de San Marcos, del siglo x1 —capilla privada del Dux e
iglesia patronal de la ciudad- que fue construida emulando la igle-
sia de los Santos Apostoles en Constantinopla, erigida por Justi-
niano en el siglo vi. También se produjo un resurgimiento del in-
terés por los tipos de iglesias orientales tras la conquista otomana
de Constantinopla en 1453, cuando miles de venecianos regresa-
ron a su hogar con pleno conocimiento de las tradiciones arqui-



La Biblioteca de Venecia [es] la obra no religiosa mds espléndida
de la Europa moderna |[...]. Para los venecianos, la satisfaccion
residia en el verdadero lenguaje formal romano, pues para ellos
el Renacimiento era por entonces un asunto de habladurias.

JacoB BURCKHARDT
The architecture of the Italian Renaissance
1985



Capitulo VIl

La Serenisima Republica (Il)
Sansovino y Sanmicheli

Nikolaus Pevsner, el historiador de la arquitectura moderna y
apologista del movimiento inglés Arts and Crafts, no hacia men-
cion alguna de la Biblioteca de San Marcos (comenzada en 1537)
ni de su arquitecto, Jacopo Sansovino, en su libro Az outline of
European architecture, el manual mas importante de historia de
la arquitectura de las décadas posteriores a la I Guerra Mundial.
De igual modo, no hay descripcién alguna del edificio renacentis-
ta mds visible de Venecia en el relato que hizo Goethe de su viaje
a Italia, en el que hay numerosas referencias a Andrea Palladio,
pero ninguna a Sansovino ni a sus edificios. Sin embargo, todo
esto es extrafio si tenemos en cuenta la opinion del siglo xvi. En
la segunda edicion de Le vite de’ pint eccellenti architetti (1568),
Giorgio Vasari comenta por qué se consideraba esta biblioteca
tan bella y rica, y cdmo personas muy entendidas consideraban
que era un edificio sin igual. Para Palladio, la Biblioteca era el edi-
ficio mas ornamentado de Italia. Incluso en el siglo x1x, el edificio
fue objeto del un exagerado elogio por parte de Jacob Burckhardt,
habitualmente comedido, cuya observacion capta la romanita del
mayor éxito arquitectonico de Sansovino.

Sin embargo, las omisiones no podian ser fruto del desconoci-
miento de los edificios de Sansovino. Sus construcciones en la
Piazza San Marco y sus alrededores (la Loggetta, la Biblioteca y
la Casa de la Moneda) han cautivado a los visitantes durante mas
de cuatro siglos, y pueden encontrarse ecos similares en la biblio-
teca de Christopher Wren para el Trinity College de Cambridge,
en los clubes del Londres victoriano y en fachadas de hierro fun-
dido de la parte baja de Manhattan. Pero no es la coherencia vi-
sual, sino, en realidad, la variedad estilistica lo que caracteriza los
edificios venecianos de Sansovino. Ademads de las obras famosas
por llevar las formas del Alto Renacimiento romano a Venecia,
los edificios de Sansovino incluyen una iglesia mondstica que
tomé como modelo la arquitectura florentina del Quattrocento
(San Francesco della Vigna), una iglesia parroquial que deriva de
las iglesias véneto-bizantinas con planta de cruz griega (San Mar-
tino) y varios edificios utilitarios con pocas o ningunas pretensio-
nes con respecto a su estilo arquitecténico.

La Biblioteca de Sansovino anunciaba una nueva orientacién
para la arquitectura veneciana en su homenaje tanto a la Roma
antigua como a la moderna. En lo que se refiere al estilo arqui-



Llegamos a Caprarola, un palacio del cardenal Farnese enorme-
mente conocido en Italia. No he visto ningun otro palacio que se
le pueda comparar en Italia |...]. Su forma es pentagonal, pero a
simple vista parece claramente cuadrado. Sin embargo, en el in-
terior es perfectamente redondo, con amplios corredores que le
dan la vuelta, todos ellos abovedados y pintados en todos sus la-
dos [...]. El emplazamiento es baldio y alpino, y el cardenal traia
toda el agua desde una fuente de Viterbo, a ocho millas de dis-
tancia.

MIiICHEL DE MONTAIGNE
Journal de voyage
1581



Capitulo IX

9.1. Jacopo Vignola,
Facciata dei Banchi,
Bolonia, 1565-1568.

Entre Francia e Italia
Vignola

El Portico dei Banchi en Bolonia (1565-1568), obra de Vignola,
también se conoce a veces como la Facciata dei Banchi, y el énfa-
sis en la superficie vertical que comparte con Caprarola puede
que tenga mucho que decir sobre las cualidades del éxito de su
autor (figura 9.1). Un aspecto importante de la arquitectura de
Vignola es su orquestacion de una superficie plana con todo un
aparato, igualmente plano, de pilastras y bandas, de modo que in-
cluso cuando usa elementos con robustez y profundidad, éstos tie-
nen la cualidad de extenderse gracias una especie de membrana
sumamente estirada. En otras palabras, su comportamiento es
eruptivo. Y puede decirse, con cierta verosimilitud, que si su coe-
tdneo Andrea Palladio fue (y sigue siendo) el gran analista de la
planta, Vignola fue el igualmente gran protagonista del alzado.
Jacopo Barozzi nacié en Vignola, a las afueras de Bolonia, en
1507, y recibié su formacion inicial en la segunda ciudad de los
Estados Pontificios. Esta formacion parece haber estado relacio-
nada con la hidrdulica y la perspectiva: con la hidraulica, por la
necesidad de regular rios y canales en la extensa region de la Ro-
magna; y con la perspectiva, porque se trataba de una preocupa-




Una corte intachable —o una repiiblica virtuosa— bien pueden re-
sultar ser artisticamente menos estimulantes que una tirania.

MicHAEL LEVEY
Painting at court

1971



Capitulo X

La arquitectura en la corte
Vasari y Ammannati
en la Toscana de los Medici

Entre las fastuosas decoraciones realizadas bajo la direccion de
Giorgio Vasari en el Palazzo Vecchio de Florencia hay un retrato
de caracter privado que suele identificarse como El duque Cosi-
mo de’ Medici y sus artistas (1558). Hay que sefialar que en este
caso el término ‘artista’ se usa en sentido amplio. En este tondo,
el segundo Duque de Florencia y primer Gran Duque de Toscana
aparece en el centro de la composicion, rodeado por once indivi-
duos (escultores, arquitectos, ingenieros y un administrador fi-
nanciero) que transformaron sus ambiciones politicas en fuentes,
fortalezas y edificios (figura ro.1). Aunque la disposicion parece
paternalista, centrada en el duque Cosimo, transmite la imagen
de un soberano con poderosas ideas propias. A semejanza de su
aspecto en otros frescos de la misma sala, el duque Cosimo apa-
rece representado como un participante activo en la creacion de
monumentos, pues sostiene utiles de dibujo en la mano izquierda.
Por supuesto, éste es precisamente el mito que Vasari queria fo-
mentar. Cosimo no dibujaba planos arquitectonicos ni dictaba di-
rectriz alguna sobre la apariencia visual de los edificios. Sin em-
bargo, los numerosos proyectos iniciados durante los veintisiete

10.1. Giorgio Vasari,
El duque Cosimo

de’ Medici y sus
artistas, 7558.




jFerrara! La hierba crece en tus anchas calles, cuya simetria da
bien a conocer que no fueron destinadas a la soledad; parece
como si pesase una maldicion sobre la morada de tus soberanos,
sobre aquella antigua casa de Este, que durante siglos ejercié un
poder absoluto dentro de tus muros |...].

LorDp ByroN

Childe Harold’s pilgrimage
Canto 1v

1818



Capitulo XI La ciudad

La Ferrara evocada por Lord Byron parece a primera vista tan ale-
jada de otras ciudades italianas del siglo xvi como de los centros
urbanos de nuestra época (figura 11.1). Sin embargo, las obser-
vaciones del poeta inglés no pueden descartarse por completo
porque indican varios temas importantes del urbanismo del Cin-
quecento: calles anchas y rectas, toda una variedad de disposicio-
nes formales regulares, los mecenas y la influencia de la Antigue-
dad, y el impacto de la arquitectura militar en el trazado de las
ciudades. Como en cualquier gran manifestacion poética, las alu-
siones son abundantes. Se plantean cuestiones sobre qué consti-
tuye un espacio publico o privado cuando se recuerda el nombre

11.1. Planta de Ferrara, o »
de los soberanos de Ferrara: la familia Este. Incluso la mencion a

I1570-1596.

LESESRAFLL FEL BECINTO
. L L CICEN
DI FERREAIR

LUk FRPE EFNAMEX-CHI




Haced ariicos las ‘escuelas’ |...], como la ‘Escuela de Vignola’, os
lo suplico.

Le CORBUSIER

Carta a los arquitectos modernos
de Johannesburgo

23 de septiembre de 1936



Conclusion

Al explorar un territorio arquitecténico tan bien delimitado co-
mo el Cinquecento, parece importante diferenciar lo que era real-
mente nuevo de lo que era simplemente convencional. La aplica-
cién revolucionaria por parte de Donato Bramante de nuevas
ideas relativas a la masa, al espacio y al papel de la Antigiiedad
determin la orientacion del desarrollo arquitecténico para el res-
to del siglo; incluso el éxito singular de Miguel Angel es impen-
sable sin las obras romanas de Bramante. Es importante observar
que estas ideas revolucionarias fueron iniciadas por una genera-
cién de arquitectos que se formaron o que trabajaron como pin-
tores (Bramante, Rafael, Giulio Romano o Sebastiano Serlio), fue-
ron continuadas por otra generacion de arquitectos formados
como pintores (Giorgio Vasariy Jacopo Vignola) y se extendieron
gracias a una nueva clase de profesionales (Antonio da Sangallo
el Joven, Michele Sanmicheli y Andrea Palladio).

Al analizar la arquitectura del Cinquecento hoy en dia, resulta
demasiado ficil aceptar esa clase de desarrollo estilistico inevita-
ble que fue postulado inicialmente por Vasari y continuado por
los historiadores de la arquitectura del siglo xx. Sin embargo, un
estudio de los tipos edificatorios pone de manifiesto lo poco que
cambiaron algunos aspectos de la manera de hacer proyectos. La
arquitectura doméstica en Roma, Florencia y Venecia estaba con-
dicionada tanto por factores técnicos y por la tradicién como por
cuestiones de estilo, que se expresaban primordialmente en el ex-
terior del edificio. En la arquitectura religiosa, la necesidad de que
la eucaristia resultase visible y de que se escuchase bien el sermo6n
explicaba los nuevos interiores abiertos y prismdticos que eran
una forma de iglesia profundamente caracteristica. Incluso la re-
estructuracion de Roma llevada a cabo por Sixto V era revolu-
cionaria en el contenido mds que en la forma, puesto que inte-
graba calles iniciadas por pontifices anteriores y aplicaba recursos
urbanisticos establecidos a comienzos del Cinquecento. Solamen-
te en el campo de las fortificaciones —donde la forma estaba con-
dicionada por las leyes de la balistica, mds que por las de la ar-
quitectura— pueden encontrarse logros como la Porta Ardeatina
en Roma, de Sangallo, o las murallas de ciudades como Lucca,
que son independientes del lenguaje de la Antigiedad. Pero habia
excepciones; por ejemplo, en virtud de su situacion y funcion, la
Porta Nuova y la Porta Palio en Verona, ambas de Sanmicheli,
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combinaban las entradas triunfales de la Antigtiedad con las téc-
nicas militares modernas.

Un factor clave en el respaldo a estas ideas tan anticuadas de
la arquitectura del Cinquecento ha sido la ambivalencia de los ar-
quitectos modernos. Aunque Frank Lloyd Wright pas6 gran par-
te de T910 en Italia, parece que se marché sin mostrar ningin
aprecio por la arquitectura posterior a 1500. Esto se vio reforza-
do por su estancia en Florencia y Fiesole, donde los edificios me-
dievales y del primer Renacimiento se veian como la referencia
con la que se debian comparar todos los demads. Tras leer a John
Ruskin y Giorgio Vasari, Wright habia llegado a la conclusion de
que las artes del Cinquecento eran simplemente los rescoldos de
los cuatro siglos anteriores. De un modo bastante comprensible,
por el contrario, Wright reaccion6é de manera innata ante el pai-
saje italiano y su integracion con los edificios, mds que ante de-
terminados arquitectos.

También Walter Gropius habia leido a Vasari, pero sacd con-
clusiones diferentes. Aunque se le ha retratado habitualmente
como alguien indiferente a la historia de la arquitectura, Gropius
mostraba un fuerte aprecio por el Gético en sus escritos; sancio-
no6 la catedral gotica como representacion colectiva del Volk, el
‘pueblo’, medieval, lo que en si mismo era una premonicion de su
vision del arquitecto como colaborador entre artistas y coordina-
dor de los desafios econdmicos, sociales y técnicos que implica la
creacion de un edificio. No es de extraiiar que cuando Gropius
menciond la cupula de la catedral de Florencia, de Filippo Bru-
nelleschi, en su libro Scope of total architecture, lo que admiraba
era una construccion del Quattrocento que tenia una profunda
deuda con la identidad comunitaria de la Edad Media, en lugar
de estar asociada con la libertad artistica, un concepto del que
aparentemente Gropius desconfiaba. Para él, la ctipula de Brune-
lleschi debia de ser mds que el simple logro colectivo de los flo-
rentinos; era un ejemplo histérico supremo de la arquitectura
como construccion ennoblecida.

Por descontado, Le Corbusier no compartia con Gropius la fe
mitica en la objetividad practica. De todas las figuras importantes
de la arquitectura moderna, Le Corbusier era el arquitecto que
sentia el maximo aprecio por la historia de la arquitectura y tam-
bién el que tenia las relaciones mas complejas con sus logros. Ab-
solutamente ambicioso en su escritos, Le Corbusier trataba de
identificar las ensefianzas universales que podian extraerse de la
arquitectura de Roma y estudiaba las construcciones vernaculas
alli donde viajaba. Al final de su carrera, por ejemplo, demostro
su profunda afinidad con la ciudad de Venecia en su proyecto no
construido para el nuevo hospital, un microcosmos de todo lo
que admiraba en la estructura urbana de Venecia. Pero Le Cor-
busier podia ser exasperadamente selectivo acerca de los edificios
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italianos que mds admiraba. Durante su viaje de 1907 por Tosca-
na dibujé Santa Croce y el Palazzo Vecchio, pero no dejé rastro
alguno de haber estudiado los Uffizi o la capilla Pazzi. Le Corbu-
sier volvid a viajar a Italia en octubre de 1911, al final de su Voya-
ge d’Orient. En esta ocasion sus intereses fueron mas amplios e
incluyeron estudios de la Villa d’Este en Tivoli, y de Miguel An-
gel en San Pedro y el Campidoglio. Los sistemas matemdticos y
compositivos asociados con Palladio, y mds tarde expresados en
la Villa Stein en Garches, los habria aprendido en los libros, mas
que mediante el estudio directo de los monumentos. Al final, la
Edad Media era su criterio para el éxito; y Baedeker, la guia para
reconocerlo.

Resulté muy fécil para arquitectos como Le Corbusier demo-
nizar a los arquitectos del Cinquecento, cuyos logros no podian
entenderse desde el punto de vista moderno. Vignola fue victima
de un critica especial, probablemente por el modo en que su tra-
tado sobre los 6rdenes, que tuvo un inmenso éxito —la Regola del-
li cinque ordini d’architettura (1562)— representaba todo lo que
Le Corbusier intentaba conseguir con sus ‘Cinco puntos de una
arquitectura nueva’. Lo que no acertaron a apreciar Le Corbusier
y otros arquitectos de su generacion fue el cambio del gusto ar-
quitectonico que comenzé hacia mediados del Cinquecento, y es-
pecialmente los edificios que representaban dichos cambios. En
general, la reacciéon moderna a la arquitectura del Cinquecento
fue predecible y conservadora.

No parece que todo esto fuese algo sabido para la dltima ge-
neracion de arquitectos del Cinquecento. Una vez mas, las facha-
das eruptivas de Vignola desempefian un papel importante en la
reevaluacion de la fachada eclesidstica que culminé en Santa Su-
sanna (1597-1603), obra de Carlo Maderno, una importante
obra maestra (véase la figura de la pagina 319). En su magistral
obra Art and architecture in Italy, 1600-17 50, Rudolf Wittkower
identificaba lo que entendia como sus principios rectores: una
progresiva concentracion de tramos, ordenes y decoracion hacia
el centro; una coordinacién de tramos y sus 6rdenes con tres es-
tratos de fachada; y la eliminacion gradual de las superficies mu-
rales a medida que los tramos aumentan hacia el centro. En este
caso, Wittkower parece sostener que Santa Susanna es una pri-
mera manifestacion de las estrategias y los principios barrocos, el
momento que exalta decisivamente el final del antiguo régimen
del Cinquecento, ya estéril e incompetente.

Desde la 6ptica del Barroco romano, esto parece un hecho in-
cuestionable. Pero, por supuesto, las iglesias de Vignola no eran
menos revolucionarias o sofisticadas. Il Gesu era la pretension de
inmortalidad espiritual y temporal del cardenal Alessandro Far-
nese, una pretension, sin embargo, basada tanto en las dotes crea -
tivas de su arquitecto como en el poder de la orden jesuitica. Por
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consiguiente, no resulta paraddjico que el cliente mas persistente-
mente fiel de Vignola, el cardenal Farnese, le retirase su apoyo en
el momento en que la capacidad inventiva de Vignola estaba en
su apogeo. Hasta que no se descubran mas documentos, las ra-
zones de la destitucion de Vignola deben seguir siendo una in-
cognita. ¢Pudo deberse esto a que Alessandro, saciado y feliz con
lo que se le habia proporcionado en Caprarola, no se sentia ya ca-
paz de aceptar la amenaza subversiva de otra antologia de nove-
dades? ¢Fue el cardenal Farnese culpable del propio malentendi-
do fundamental de Vignola, como demostraria Le Corbusier tres
siglos y medios mas tarde?

Si Santa Susanna esta en el comienzo de una tradicion que cul-
minaria en la obra de Francesco Borromini, también representa la
culminacién de una evolucion igualmente prolongada que se re-
monta al Quattrocento. Su genealogia es larga y honorable. Sus
precursores son la fachada de Leon Battista Alberti para Santa
Maria Novella, en Florencia, la fachada de Antonio da Sangallo
el Joven para Santo Spirito, en Roma, y, por supuesto, las dos pro-
yectadas y construidas por Vignola. Desde el punto de vista de los
tipos convencionales de fachada, se trataba también del floreci-
miento final de la version del Cinquecento de lo que era esencial-
mente una composicion del Quattrocento. Y aunque es el ejemplo
mas espectacular y experimental de su estilo arquitectonico, por
lo general conservador, la fachada de Maderno ilustra de manera
aun mads intensa las limitaciones impuestas al estilo por los tipos
y las modalidades. La fachada de Santa Susanna era fruto de una
cultura arquitecténica ecléctica que, al igual que el Cinquecento,
constituia una refundicién de retrospeccion y busqueda de la no-
vedad. Por tltimo, en su caracter y concepcion, era fruto de la la-
bor de un arquitecto en busca tanto de autoridad en los antece-
dentes como de subversion en la ejecucion.
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Carlo Maderno,
fachada de la iglesia de

Santa Susanna, Roma,
1597-1603.
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General

Conviene escribir algo sobre las publicaciones consultadas en la
preparacion de este libro y sobre cémo en los tltimos treinta afos
la abundancia de erudicién ha alterado significativamente nues-
tro conocimiento de la arquitectura del Cinquecento. La nueva
documentacién ha esclarecido cuestiones de autoria, algunos con-
ceptos de la tipologia edificatoria se han ampliado y perfecciona-
do, y la historia de algunos proyectos concretos ha aumentado
gracias al estudio de dibujos y otras formas de representacién ar-
quitectonica. Ahora es tan habitual que los estudiosos aborden el
contexto social de la trayectoria de un arquitecto como lo era em-
plear paradigmas estilisticos hace una generacién. Y mas impor-
tante ain: algunas de estas nuevas ideas se han puesto a disposi-
cién del publico en general gracias a importantes exposiciones
celebradas en Italia, Canada y los Estados Unidos.

Muy poco de este dinamismo erudito puede apreciarse en los
estudios generales de la arquitectura del Cinquecento. Para mu-
cha gente, la primera introduccién al tema eran los libros Re -
naissance architecture (Londres y Nueva York, 1961) de Bates
Lowry y The architecture of the Italian Renaissance (Londres,
1963) de Peter Murray. Sin embargo, en cierto sentido estos li-
bros eran prematuros, pues se habian escrito justo antes de una
oleada de material nuevo. De los dos libros, el de Lowry es mas
lucido, pero también se ve limitado por la brevedad del texto.
Murray proporciona un vivido relato de dos siglos de arquitectu-
ra italiana, pero el texto es mdas descriptivo que analitico y fraca-
sa al abordar cuestiones clave como las ciudades, los jardines y
las fortificaciones; y nunca se actualizo.

La Storia dell’architettura del Rinascimento de Leonardo Be-
nevolo (Roma y Bari, 1968, 2 volumenes; 2°* edicién 1972; ver-
sion espanola: Historia de la arquitectura del Renacimiento; Ma-
drid: Taurus, 1972; 2* edicién: Barcelona: Gustavo Gili, 1981) es
un empefio mucho mdas ambicioso. Benevolo emplea un concepto
eldstico del Renacimiento que abarca el desarrollo en la arquitec-
tura y el urbanismo hasta 1750, tanto en Europa como en el Nue-
vo Mundo. Aunque el libro resulta a menudo laberintico y de -
senfocado, tiene, no obstante, un excelente capitulo sobre los
cambios urbanos del siglo xv1.



Preguntado por uno de sus amigos qué le parecia de otro que ha-
bia copiado unas figuras antiguas, de las mds celebradas, y que se
jactaba de haber excedido con creces a las originales, respondio:
«el que va detrds de otro, nunca lo adelanta.»

GIORGIO VASARI

‘Miguel Angel’

Le vite de’ pin eccellenti architetti...
1550

Los artistas, al abandonar el estudio de la naturaleza, viciaron el
arte con la maniera, o también podemos llamarla ‘fantdstica
idea’, basada en la prdctica y no en la imitacion.

GIOVANNI PIETRO BELLORI
‘Annibale Carracci’

Le vite de pittori...

1672
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Clasico, anticlasico, manierista
Un problema historiografico

En la introduccion al presente libro —que sintetiza largos afios de
ensefianza impartida por Colin Rowe- se explica que «surgio a
partir de una profunda insatisfacciéon con la mayoria de la pro-
duccién académica sobre la arquitectura del Cinquecento»; y se
aclara después: «la principal causa de esa insatisfaccion es la pre-
sencia de un Zeitgeist omnicomprensivo u otros tipos de deter-
minismo histérico.» Por otra parte, y tan solo unas lineas mas
adelante, se establece como punto de partida del libro el hecho de
que «alrededor de 1500 ocurrié en Roma algo decisivo: un nue-
vo enfoque del volumen y el espacio que persisti6 hasta, al menos,
los comienzos del siglo x1x, si no mas».

He aqui contenidos los dos polos principales y quizds irrecon-
ciliables de un debate historiografico tan antiguo como la arqui-
tectura y el arte a los que hace referencia. Los tedricos, criticos y
tratadistas italianos del siglo xvI fueron agudamente conscientes
de la ruptura que se habia producido con respecto al arte prece-
dente, asi como de la insélita fragmentacién del campo artistico
en estilos y tendencias divergentes. El Cinquecento es una era de
plena consciencia, de bisqueda de una nueva belleza trascenden-
te no necesariamente racional, de artificiosas preocupaciones téc-
nicas y de culto a ciertas personalidades reconocidas, de debate
abierto y critico en torno a la Antigiiedad y de admiracion por los
logros individuales. Ello aparece ya tan claro en los poemas y car-
tas de Miguel Angel como en el egotismo y la delectacién de la au-
tobiografia de Benvenuto Cellini; y del mismo modo, el gran cor-
pus demostrativo de las ideas artisticas del siglo xv1 en Italia,
Le vite de Giorgio Vasari, establece de forma explicita y repetida
las distancias de su época con respecto al Quattrocento, ese pe-
riodo primitivo de ‘tosquedad’ y ‘sequedad’, carente de la nece-
saria gracia y demasiado apegado a la razdn, que Vasari no deja
de contemplar con sorprendente condescendencia.

Sin embargo, mds alld de la coincidencia en la existencia de al-
gun tipo de cesura en torno a 1500, los criticos e historiadores del
arte han aportado visiones muy diversas acerca de la naturaleza
de este cambio trascendental. Como sucede en tantos otros cam-
pos, la historia del arte y de la arquitectura ha visto un previsible
enfrentamiento entre los especialistas que buscan un argumento,
una logica evolutiva y un sentido, y aquellos otros que niegan los
grandes esquemas y prefieren estudiar en detalle la génesis de las



334 LA ARQUITECTURA DEL SIGLO XVI EN ITALIA

obras y el contexto historico concreto. Alli donde despunta un sis-
tematizador fuerte, capaz de sacrificar el analisis detallado en fa-
vor de una supuesta idea global (como Nikolaus Pevsner o Giulio
Carlo Argan, evolucionistas histéricos de gran cultura, pero poco
dispuestos a leer entre lineas), se yergue igualmente un especialis-
ta erudito, que conoce como nadie su objeto de estudio pero elu-
de establecer construcciones conceptuales, y que ofrece, en cam-
bio, una visién de la arquitectura descriptiva y a veces trivial
(como Wolfgang Lotz o John Shearman, que examinan su objeto
de estudio de forma mads detallada, pero se muestran timidos o in-
diferentes ante las interpretaciones generales).

Desde el punto de vista de los segundos, el siglo xv1 deja de ser
un problema, como no lo es tampoco ninguna otra época o esti-
lo. Sencillamente es el periodo cronologico que abarca desde el
afo 15071 al 1600, y se compone de un numero variado de obras
y propuestas, del que uno puede dar cuenta con mayor o menor
amplitud. Desde el punto de vista de los primeros, sin embargo,
es preciso ofrecer una explicaciéon definida al periodo de diversi-
ficacion y experimentacion que sucede al homogéneo y bien es-
tructurado Quattrocento, y que precede a la sintesis del Barroco.
Por otra parte, resulta obvio que entre ambos episodios limitrofes
existe una continua transformacion que acaba por explicar el des-
plazamiento radical que nos lleva desde Filippo Brunelleschi o
Leon Battista Alberti hasta Guarino Guarini o Luigi Vanvitelli.
Por tanto, existe la tentacion de contemplar el siglo Xvi como un
simple periodo de transicion entre dos paradigmas sucesivos mas
0 menos estables y claros.

La consagracion del término ‘manierismo’ —ocurrida en las pri-
meras décadas del siglo Xxx— aparece en esta aproximacion evolu-
cionista como la tnica posibilidad de definir un paradigma pe-
queno, intermedio, en el que la duda, el cuestionamiento, el juego
y el exceso vuelven el lenguaje arquitectonico demasiado fragil y
consciente de si mismo, en un continuo bordear los limites en bus-
ca de sensaciones: un juego que culmina con la gran inversion fi-
nal aportada por el Barroco, cuando la frivolidad y el formalismo
anteriores se resuelven de manera natural en una nueva cosmovi-
sién trascendente, esta vez ya no basada en estructuras inteligi-
bles y preclaras, sino en el poder de la experiencia y la intuicion,
evocadas mediante la técnica. Es el proceso que Argan, en El con-
cepto del espacio arquitectonico desde el Barroco a nuestros dias
(1966), describe como la transformacién de una arquitectura
«pensada como representacion del espacio» en otra planteada
«como determinacion del espacio»," un desarrollo en el que el si-
glo XVI actia Gnicamente de correa de transmision.

Esta forma de entender el siglo xv1 resuelve los problemas cla-
sificatorios planteados por su heterogeneidad y por el personalis-
mo brillante de muchos de sus arquitectos (citemos solamente a
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El concepto del espacio
arquitecténico desde el
barroco a nuestros dias,
de Giulio Carlo Argan

(edici6n espaiiola

de 1977).

1. Giulio Carlo Argan, El
concepto del espacio arqui-
tecténico desde el Barroco a
nuestros dias (Buenos Aires:
Nueva Vision, 1966), pagi -
na 17.
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Renacimiento y
Barroco, de Heinrich
Wolfflin (primera
edicion espafiola, 1977).

2. Heinrich Wolfflin, Re-
naissance und Barock (Basi-
lea: Schwabe, 1888); version
espafiola: Renacimiento y Ba-
rroco (Madrid: Alberto Cora -
z0n, 1977), paginas 44-45.

Giulio Romano, Bernardo Buontalenti o Miguel Angel como
enigmas dificiles de catalogar), pero plantea tantos problemas
como resuelve, al crear un ‘lecho de Procusto’ donde muchos ele-
mentos importantes no llegan a encontrar cabida.

Los estudios y analisis fundacionales

Aun cuando las interpretaciones y versiones varian notablemente,
todos los estudiosos e investigadores estan de acuerdo en que el
arte del siglo Xv1 es notoriamente distinto en espiritu del arte del
Quattrocento; y en general reconocen igualmente su diferencia
con respecto al del siglo xvir. Como caso extraordinario, Hein-
rich Wolfflin intentaba demostrar, en su clasico Renaissance und
Barock (1888), que la arquitectura del Cinquecento era ya plena-
mente barroca, de ahi su diferencia esencial con respecto a la del
siglo anterior. «Pero el punto de partida sigue siendo ese grupo de
obras que la admiracion posterior ha designado desde hace mu-
cho tiempo como las creaciones de la Edad de Oro. Este estado
de suprema perfeccion es efimero. Después de 1520 no ha debido
de existir una obra completamente pura. Ya aparecen aqui y alld
los signos precursores del nuevo estilo [...]: el Barroco ha nacido.
Se puede admitir que por los afios 1580 el estilo ha llegado a su
plena madurez.»*

Pero esta utilizacion tan amplia del término ‘barroco’ ha sido
objeto de numerosas criticas y ha carecido de continuidad; por
ejemplo, el Cinquecento ha llegado a ser calificado de ‘anticlasi-
co’ (Argan) o de ‘antirrenacimiento (Battisti), pero siempre se ha
reconocido su autonomia con respecto al Barroco. En cualquier
caso, el estudio de Wolfflin aportaba importantes claves para la
comprension de la arquitectura del Cinquecento (las ideas de
masa, coordinacién orgdnica, movimiento, etcétera) que aun hoy
resultan reveladoras si somos capaces de dejar al margen la cues-
tion de la terminologia y algunos errores de informacion corregi-
dos con el tiempo.

Mas importante aun: Wolfflin ponia en circulacion el tipo de
apreciacion estética y formalista que permite dar cuenta de las di-
ferencias efectivas entre las obras de arte, puesto que se basa en
deducciones extraidas directamente de los elementos formales de
las obras: por ejemplo, de una comparacion entre los balaustres
utilizados por Rafael y los que preferia Miguel Angel. Esta apro-
ximacion —relacionada con las escuelas alemanas de estética y cri-
tica de arte denominadas de la ‘pura visibilidad’ o de la ‘empatia’
(Einfiihlung), es decir, con las ideas y teorias de Lipps, Fiedler,
Schmarsow, Riegl y Worringer— tendrd continuidad en posterio-
res historiadores e interpretadores del Renacimiento como el ci-
tado Argan, Christian Norberg-Schulz e incluso (en una version
simplificada) Sigfried Giedion.
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Idea, de Erwin
Panofsky (primera
edicion espafiola, 1977).

Sobre el estilo: tres
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Erwin Panofsky
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espafiola, 2000).

Conceptos
fundamentales en la
Historia del Arte, de
Heinrich Wolfflin
(edici6n espaifiola

de 1985).

La dualidad demasiado rigida entre Renacimiento y Barroco
postulada por Wolfflin encontr6 un critico implacable en Erwin
Panofsky, que mostr6 su desacuerdo esencial con la obra maestra
de su colega (su ensayo, atn hoy imprescindible, Kunstgeschicht-
liche Grundbegriffe)? aduciendo que el dualismo de conceptos
planteado por Wolfflin resultaba demasiado estrecho para expli-
car el siglo xvi. En “What is Baroque?” —un ensayo de 1934 que
permanecié largo tiempo inédito—, Panofsky acusa a Wolfflin de
eludir el siglo xv1 en su libro, y remata: «de esta manera, si igno-
ramos sin mds lo que sucedid en los cien afios intermedios, reci-
bimos la impresion de un contraste decidido y diametral entre el
Barroco y el Renacimiento, cuando en realidad ha tenido lugar un
desarrollo mucho mas complejo.»* Segun Panofsky, «el Manie-
rismo [...] fue la expresion de un problema real inherente al Re-
nacimiento desde el comienzo»; este problema consistia en la ten-
sion existente entre la conquista de la naturaleza y la vuelta a la
Antigiiedad, el clasicismo y el cristianismo, la perspectiva y la per-
sistencia del espiritu gotico, etcétera. En el Manierismo, «toda la
composicion se convierte en un campo de batalla de fuerzas con-
tradictorias, pero de una tensién permanente»; la mejor expre-
sion de ello es la célebre frase de Cellini: «una buena escultura
debe tener cien vistas.» El Barroco supera esta tension integrando
una nueva sintesis, «un tipo nuevo de arquitectura en la que el
conflicto entre la pared y los miembros estructurales» (conflicto
introducido pero inteligentemente armonizado en la arquitectura
renacentista) es sustituido por «una libre interaccion dindmica en-
tre la masa y las energias de los miembros estructurales».’

En un libro anterior, Idea (1924), Panofsky volvia a la nueva
clasificacion en periodos del siglo xv1 esbozada por su amigo Wal-
ter Friedlander; segtin este nuevo esquema, existen tres corrientes

3. Heinrich Wolfflin, Kunst-
geschichtliche Grundbegriffe
(Munich: Hugo Bruckmann,
1915); version espanola: Con-
ceptos fundamentales en la
Historia del Arte (Madrid,
Calpe, 1924).

4. Erwin Panofsky, “What
is Baroque?”, en Three essays
on style (Cambridge, Massa-
chusetts: The MiT Press,
1995); version espaiiola: So-
bre el estilo (Barcelona: Pai-
dés, 2000), pagina 45.

5. Ibidem, pdgina 67.
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6. Erwin Panofsky, Idea:
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schichte der dlteren Kunst-
theorie (Leipzig y Berlin: B.
G. Teubner, 1924); version es-
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la historia de la teoria del ar-
te (Madrid: Catedra, 1977),
pagina 68.

7. Rudolf Wittkower, Ar-
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age of humanism (Londres:
‘Warburg Institute, 1949); pri-
mera version espafola: La ar-
quitectura en la edad del Hu-
manismo (Buenos Aires: Nue-
va Vision, 1958); edicion re-
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humanismo (Madrid: Alian -
7a, 1995).

8. Rudolf Wittkower, Idea
and image: studies in the Ita-
lian Renaissance (Londres:
Thames and Hudson, 1978);
version castellana incluida en:
Sobre la arquitectura en la
edad del Humanismo: ensa-
yos y escritos (Barcelona:
Gustavo Gili, 1979).

9. James S. Ackerman,
The architecture of Miche-
langelo (Londres: A. Zwem-
mer, 1961); version espafio-
la: La arquitectura de Miguel
Angel (Madrid: Celeste, 1997).

Los fundamentos de la
arquitectura en la edad  Sobye la arquitectura en

del humanismo, de la edad del humanismo, | 4 arquitectura de
Rud(.)l,f Wlttk? wer de Rudolf Wittkower Miguel Angel, de James
iiedlcwn espafiola (edicion espafiola, Ackerman (edicién

€ 1995). 1979). espafiola, 1997).

estilisticas rivales: la moderada y clasicista, ejemplificada por el
rafaelismo; la identificada con Correggio y los artistas del norte,
que explora un nuevo sentido (pre-barroco) de la luz y del color;
y «la del verdadero Manierismo, que pretende superar el clasicis-
mo colocandose en el extremo opuesto, es decir, modificando y
agrupando de otra manera las formas plasticas como tales».® El
conocimiento demostrado por Panofsky en las cuestiones de la
iconologia y el estudio de las fuentes y teorias renacentistas ayu-
daron a dar una fuerte solidez cientifica a sus escritos, siempre re-
visionistas.

De entre todos los historiadores posteriores a Wolfflin, sin em-
bargo, fue Rudolf Wittkower quien consiguid la sintesis mds equi-
librada entre la apreciacion visual y el estudio de los documentos
o propiamente histérico; y su libro principal, Architectural prin-
ciples in the age of humanism, publicado en 1949, continua sien-
do en la actualidad el estudio basico de referencia sobre la arqui-
tectura del Renacimiento.”

El ensayo de Wittkower “Michelangelo’s Biblioteca Lauren-
ziana” (1934), recogido en una recopilacion de articulos titulada
Idea and image: studies in Italian Renaissance,® sigue siendo con
mucho el mejor de los innumerables andlisis de que ha sido obje-
to ese edificio; y el voluntarioso trabajo posterior de James Acker-
man en The architecture of Michelangelo no hizo mas que apor-
tar algunas puntualizaciones y actualizaciones utiles con respecto
al primero.? En su texto, Wittkower considera que la Biblioteca
Laurenziana es el paradigma de «un estilo cuyo cardcter peculiar
le distingue del Renacimiento y del Barroco»; mientras que el
«suspense interior del Barroco [...] lleva en si mismo una solu-
cién», la arquitectura que por consenso se ha dado en llamar ‘ma-
nierista’ expresa un doble significado o una exclusién mutua de
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elementos». Refiriéndose al Palazzo Caffarelli, obra de Rafael,
Wittkower opina que «ya en los afios 1520 se deja sentir un in-
tenso esfuerzo en favor de la libertad de los voltimenes pldsticos»;
en cuanto a la biblioteca, «la tensién inherente al edificio, tanto
en el conjunto como en los detalles, nos lleva a considerarla como
algo aparte de los edificios fundamentalmente estdticos y carentes
de tension del Renacimiento, asi como de los edificios dindmicos
del Barroco [...]. La Laurenziana pertenece a un gran grupo de
obras basadas en principios similares y construidas entre 1520y
1580-1590, que se denominan ‘manieristas’»."°

Los intentos de clasificacion y explicacion ensayados por his-
toriadores como Wolfflin o Wittkower fueron acompanados,
como era de esperar, por puntuales campafias contrapuestas que
pretendian mantener el énfasis en el caricter fragmentario y difi-
cil que ostenta el arte del siglo xvi. Un ejemplo muy significativo
de esta tendencia lo ofrece el ensayo “Italian architecture in the
later sixteenth century”, publicado en 1958, donde Wolfgang
Lotz protesta por la inseguridad terminolégica que aqueja a los
historiadores, y trae a colacion las distintas clasificaciones estilis-
ticas de que han sido objeto edificios como Il Gesu, de Vignola,
por parte de Wolfflin o Pevsner. Como muchos otros después de
él, Lotz considera inoperativo el término ‘manierismo’, y remata:
«;Como deberiamos designar el estilo de los afios 15502 ¢Como
se podria diferenciar lo anterior del estilo de principios del siglo
xvII? [...] No cabe duda de que la ruptura entre el espacio estati-
co de mediados de siglo y la organizacion axial de, digamos, los
anos 1580, corresponde aproximadamente al corte entre el ‘Re-
nacimiento’ de Wolfflin y su ‘Barroco’. Pero [...] dentro del si-
glo xv1 hubo corrientes cruzadas y contrapuestas, involuciones y
lo que se puede denominar ‘revitalizaciones renovadas’ para los
que los términos de Wolfflin ya no son adecuados.»"'*

Lotz propone acufar un nuevo término, ‘clasicismo’, para el
estilo de mediados del siglo xv1, pero solo para reconocer con am-
plitud que no es posible «poner una camisa de fuerza» a la ar-
quitectura de la época. El ensayo de Lotz presagia tantos otros
discursos destructores posteriores, que ponen el dedo en lo espe-
cifico y acaban por concluir con un reconocimiento de ignorancia,
lo que aboca la tarea del historiador al mero catalogo descriptivo.
Sin embargo, en la introduccién escrita para los estudios de Lotz,
Ackerman alaba este texto por «abandonar las formulas estable-
cidas para afrontar el tema», aun cuando admite, como buen co-
nocedor de la arquitectura de Miguel Angel, que Lotz es incapaz
de apreciar coherentemente los elementos no clasicos de ésta.

De entre la abundancia de monografias sobre el arte del Rena-
cimiento italiano aparecidas en la primera mitad del siglo xx, des-
taca tanto por su capacidad sintética como por su penetracion
Artistic theory in Italy 1450-1600, de Anthony Blunt, una obra

La arquitectura del
Renacimiento en Italia:
estudios, de Wolfgang
Lotz (edicion espafiola,
1985).
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in Italian Renaissance archi-
tecture (Cambridge, Massa-
chusetts: The MiT Press,
1977); version espaifiola: ‘La
arquitectura italiana a finales
del siglo xvr’, en La arqui-
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mann Blume, 1985), pagi -
na 171.
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T DR publicada en 1940 y que, salvo por unas cuantas paginas dedica-
AETES LF TTALIA das a Alberti al principio, trata enteramente del siglo xv1.'> Mien-
tras que la filosofia artistica del Quattrocento puede resumirse ca-
balmente en un comentario de las ideas presentes en el tratado de
Alberti, De re aedificatoria (con algunas observaciones adiciona-
les dedicadas a Filarete o Francesco di Giorgio), los matices del si-
glo xXv1 son tan intrincados como las cuestiones del neoplatonis-
mo mistico, la ideologia contrarreformista, el manierismo teérico,
el nuevo academicismo o las imprevistas transformaciones en la
s amioames | percepcion de la Antigtiedad clésica.
A través del estudio de las ideas y las teorias que nos han lle-
La teoria de las artes en gado escritas, Blunt demuestra que existe un movimiento manie-
Italia (de 1450 a 1600), . . .
de Anthony Blunt rista consciente y razonablemente organizado, que comparte re-
(edicién espaiiola, ferencias y las plasma en sus obras; y muestra también de qué
1979). modo se pasa de una concepcién del arte a la siguiente en un de-
curso palpable que acaba llevando al Barroco de modo mas o me-
nos coherente, con su cuota igualmente razonable de salidas de
tono y resistencias; y aun mds importante: Blunt deja ver cémo
los artistas mismos explican estas transformaciones a partir de
sus visiones morales, histdricas y religiosas que, como es natural,
forman la base primigenia de la que el arte se alimenta. Es espe-
cialmente notable el modo en que, a partir de una evaluacion de
los significados profundos (filoséficos, religiosos) de las obras de
arte, Blunt logra discernir entre distintas corrientes ideoldgicas de
un modo claro y explicativo, alli donde Panofsky se empantana-
ba en engafiosas cuestiones de detalle. Es asi como —aun cuando
el libro apenas contiene referencias concretas a edificios— las ra-
rezas de los manieristas y las tensiones que desgarran la arquitec-
tura de Miguel Angel pueden comprenderse en el contexto de una
red de visiones del mundo que se entrecruzan, pero que forman
parte indudable de un estadio cultural concreto, estrechamente re-
lacionado, ademas, con su pasado inmediato y su futuro.

Los textos generales

A partir de los afios 1960 se fueron sucediendo cada vez con ma-
yor celeridad los estudios acerca de la arquitectura del periodo re-
nacentista; y a las sintesis generalistas de Leonardo Benevolo,
Heydenreich-Lotz o Peter y Linda Murray se fueron contrapo-
niendo, por un lado, los textos muy interpretativos, casi filosofi-
cos, de Argan o Norberg-Schulz (constructivos) y, por otro lado,
los mds divagatorios y posmodernos (destructivos) de Manfredo
~12. Anthony Blunt, Artis-  Tafuri o Eugenio Battisti. Mientras tanto, ha ido creciendo el na-
Z’(C)Zf;%y "éﬁileyné‘;iolfi;f mero de monografias y estudios detallados sobre Bramante, Pa -
1940); version espafiola: La  |ladio, Miguel Angel, Giulio Romano, Peruzzi, Ammannati, Vi-
teoria de las artes en ltalia o 515 gobre personajes significativos pero menos conocidos

(de 1450 a 1600) (Madrid: 8 K . ) ) . :
Citedra, 1979). como Federico Zuccari o Pirro Ligorio, y se han ido incremen-
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tando las investigaciones sobre los aspectos historicos y religiosos
relacionados con el arte. Sin embargo, el debate clasificatorio ge-
neral nunca se ha movido de los limites claros pero flexibles esta-
blecidos por Blunt o Wittkower, con su contraparte constante de
defensores de una visién puramente descriptiva o erudita. La ar-
quitectura del siglo xv1 se solidifica y se diluye una y otra vez en
el curso de las publicaciones sucesivas, el término ‘manierismo’ se
consolida a pesar de las numerosas objeciones, y los grandes ar-
quitectos de la época se convierten en figuras cuyo carisma les
hace destacar nitidamente sobre un fondo de gran diversidad.

El prolijo manual de Leonardo Benevolo sobre la Storia del-
Parchitettura del Rinascimento, publicado en 1968, ha ejercido
de obra tedrica y enciclopédica de consulta sin rival hasta la re-
ciente aparicion de los volimenes dedicados al Renacimiento en
la nueva Storia dell’architettura italiana publicada por Electa
(1998, 2001 y 2002). Al igual que en su extenso manual sobre la
arquitectura moderna, en su historia del Renacimiento Benevolo
redne saberes e ideas segun el modelo ortodoxo vigente a media-
dos del siglo xx, sin proponer una vision interpretativa excluyen-
te. La cuestion de la complejidad del siglo xv1 se trata en el capi-
tulo ‘Principio y fin de la terza maniera’, en el que Benevolo
acepta las ideas de Vasari tanto como las de la critica de su pro-
pia época, y se refiere al momento de perfeccion durea alcanzado
en 1500, mds alld del cual la investigacion cientifica del mundo y
la Antigiedad ceden su puesto prioritario como referentes para el
arte al estudio de los maestros que habian alcanzado la bella ma-
niera, es decir: Bramante, Rafael, Leonardo y Miguel Angel.

Asi pues, la arquitectura del siglo xv1 aparece como un catalo-
go infinito de combinaciones y alusiones cultas respaldadas por el
neoplatonismo y su busqueda del bello ideal. Una cita de André
Chastel resume todo el planteamiento de Benevolo al referirse a
«la transicion desde el mito de la renovatio humana al hecho con-
sumado, y a este modificado comportamiento, propio de la edad
de las academias, mediante el cual se buscan, dentro del pasado
proximo, las huellas de una ‘edad de oro’ que ya ha concluido»."?

The architecture of the Italian Renaissance (1963, revisada en
1969), de Peter Murray, se diferencia del libro de Benevolo en que
es por encima de todo sintético y divulgativo, y esto constituye sin
duda uno de los motivos por los que se ha convertido en el ma-
nual mas manejado y citado de entre todos los que tratan este
tema. Murray reconoce que «si comparamos el Palazzo Rucellai,
de alrededor de 1450, con la casa construida para si mismo por
Giulio Romano en Mantua cien afios después, es evidente que tie-
nen poco en comun»."* Murray recuerda que el término ‘manie-
rismo’ se invent6 cuando los historiadores detectaron que entre el
clasicismo ‘puro’ de Bramante o Rafael y el estilo de sus discipu-
los (Giulio Romano, Peruzzi), o incluso su propio estilo tardio,
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15. Ibidem, pagina 145.

16. Ibidem, pagina 146.

17. Peter Murray, Archi-
tecture of the Renaissance
(Nueva York: Harry N.
Abrams, 1971); version es-
pafola: Arquitectura del Re-
nacimiento (Madrid: Aguilar,
1972), pagina 183.

18. Linda Murray The
High Renaissance (Londres:
Thames & Hudson, 1967);
The High Renaissance and
Mannerism: Italy, the North
and Spain, 1500-1600 (Lon-
dres: Thames and Hudson,
1977); version espafola: El
Alto Renacimiento y el Ma-
nierismo: Italia, el Norte y
Espaiia, 1500-1600 (Barce-
lona: Destino, 1995), paginas
124-125.

El Alto Renacimiento y
el Manierismo, de Linda
Murray (edicion
espafiola, 1995).

LB

existian notorias diferencias de intencién.” Pero la explicacion
que proporciona Murray resulta decepcionante: segtn él, el esti-
lo cldsico de los maestros debi6 de parecer a los jovenes un calle-
jon sin salida, dado que no podia hacerse nada superior al Tem-
pietto de Bramante y, por tanto, «lo mds sensato parecia ser tratar
de buscar un estilo diferente y mas emocionante»."® Un parrafo
después, Murray se muestra partidario de conservar el término
‘manierismo’, puesto que sirve para caracterizar, frente a las eta-
pas anterior y posterior, una era de arte «sofisticado, frustrado y
en ocasiones directamente neurdtico». En una linea muy similar
se expresa Murray en Architecture of the Renaissance (1971),
donde, ademds de repetir mas condensadas sus consideraciones
acerca de la arquitectura italiana, amplia su campo de estudio a
los demas paises de Europa. En el comienzo del capitulo sexto de
este libro leemos que «el elemento de virtuosismo que es compo-
nente esencial del arte manierista siempre queda cerca de la su-
perficie», pues este arte fue producido «para ser apreciado por un
publico culto y sofisticado»."”

La cuestion aparece examinada también en The High Renais-
sance and Mannerism: Italy, the North and Spain, 1500-1600
(1977) donde Linda Murray retoma su estudio de 1967 acerca
del arte del Cinquecento (The High Renaissance); con respecto al
Manierismo, Linda Murray nos recuerda que «el término en si se
introdujo en la década de 1920 porque, con las antiguas divisio-
nes de Alto Renacimiento y Barroco, buena parte del arte del si-
glo xvI no podia en propiedad incluirse en ninguna de estas cate-
gorias sin que ambas definiciones estilisticas sufriesen una grave
pérdida de sentido». La sintesis disponible en el momento es re-
cogida asi por Murray: «en arquitectura, el Manierismo se con-
centra en la transgresion de los canones que regulan el uso acep-
tado de los 6rdenes clasicos, y en una disposicion del espacio, una
combinacién de caracteristicas y un tratamiento de las superficies
irracionales y desconcertantes.»*® Sin embargo, segiin Murray se
trata de un tipo de arte s6lo aplicable a ciertos artistas que traba-
jaron en Roma y en Florencia entre 1520 y 1590. La mayor par-
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te del arte y la arquitectura del Cinquecento queda fuera de esta
categoria. En su libro sobre la arquitectura manierista publicado
en 1966, Manfredo Tafuri efectuaba justamente el movimiento
contrario: incluir la mayor parte de la arquitectura del Cinque-
cento dentro de la corriente manierista."

Wolfgang Lotz es el responsable del estudio de la arquitectura
del siglo xv1 en el cldsico manual de 1974 The architecture in
Italy: 1400-1600.*° Aqui encontramos una descripcién pulcra e
histéricamente informada de los edificios y las carreras de los ar-
quitectos, pero sin lugar a dudas éste es el manual de arquitectu-
ra renacentista mas neutro y prudente que existe. Lotz consigue
no utilizar el término ‘manierismo’ en ningdin momento ni aven-
turar tampoco ningun otro tipo de juicio o clasificacion acerca de
la arquitectura que comenta, y prefiere cefirse a los datos con-
cretos y los juicios mas circunscritos y seguros.

Los libros generales sobre el arte y la arquitectura del Renaci-
miento contindan escribiéndose aun de una manera académica y
convencional, aunque en los ultimos tiempos han acusado la in-
fluencia del relativismo posmoderno y de la llamada ‘historia cul-
tural’. Por ejemplo, el historiador cultural Peter Burke se ha cen-
trado a menudo en el detalle y el acontecimiento, y sus diversos
libros sobre el arte y la cultura renacentista, herederos en parte de
Jacob Burckhardt, recogen un panorama de gran diversidad en el
que no parece haber elemento alguno de cohesion. (Burke escri-
bi6 un libro, incluso, para intentar demostrar que el Renacimien-
to no es mds que la continuacion pura y simple de la Edad Me-
dia.) En Culture and society in Renaissance Italy, 1420-1540
(1972), este tipo de enfoque le llevaba a calificar el Manierismo
como «una especie de broma arquitectonica», mientras apuntaba
las mil causas histdricas posibles de la inestabilidad y los conflic-
tos, desde el Saqueo de Roma a las diversas guerras entre estados,
sin pretender llegar a una conclusién.*"

Entre las sintesis recientes destaca The architecture of the Ita-
lian Renaissance (2007), del veterano Christoph Luitpold From-
mel, donde se aborda el problema de las contradicciones y diver-

El Renacimiento
italiano: cultura y
sociedad en Italia, de
Peter Burke (edicion
espafiola, 1993).

19. Manfredo Tafuri, L'ar-
chitettura del Manierismo nel
Cinquecento europeo (Roma:
Officina, 1966).

20. Ludwig H. Heyden-
reich y Wolfgang Lotz, The
architecture in Italy: 1400-
1600 (Harmondsworth: Pen-
guin Books, 1974); versiéon
espafiola: Arquitectura en Ita-
lia: 1400-1600 (Catedra, Ma-
drid, 1991).

21. Peter Burke, Culture
and society in Renaissance
Italy, 1420-1540 (Londres:
Batsford, 1972); 2* edicion:
The Italian Renaissance: cul-
ture and society in Italy
(Cambridge: Polity, 1986);
version espafiola: El Renaci-
miento italiano: cultura y so-
ciedad en Italia (Madrid:
Alianza, 1993), pagina 252.
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22. Christoph Luitpold
Frommel, The architecture of
the Italian Renaissance (Lon-
dres: Thames & Hudson,
2007), pagina 9.

23. Ibidem, péagina 1o.

24. Frédérique Lemerle e
Yves Pauwels, L'architecture
a la Renaissance (Paris: Flam-
marion, 1998).

25. Christian Norberg-
Schulz, Significato nell’archi-
tettura occidentale (Milan:
Electa, 1974); version espa-
fola: Arquitectura occiden-
tal: la arquitectura como his-
toria de formas significativas
(Barcelona: Gustavo Gili,
1983).

sidades del siglo xv1, y se admite que la arquitectura del Cinque-
cento nunca produjo, a diferencia de la pintura, un movimiento
coherente que pudiera llamarse, por ejemplo, ‘manierista’. Para
Frommel, tanto la arquitectura del Quattrocento como la del Cin-
quecento surgieron y evolucionaron a partir de una serie de acci-
dentes (véanse las conclusiones o ‘Retrospect’), como el que per-
miti6 a la familia de Alberti volver a Florencia, la expulsion de los
Sforza de Mildn —que forzé a Bramante a emigrar a Roma-, las
ascensiones al trono papal de personajes como Alejandro VIy Ju-
lio IT o las sucesivas muertes de arquitectos que permitieron a Mi-
guel Angel encargarse de las obras de San Pedro. Para Frommel,
también, «la unica linea divisoria cronoldgica significativa en el
periodo es, en la praictica, el propio afio 1500, cuando Bramante
llegd a Roma e introdujo una alteracion de gran alcance en los pa-
rametros con los que trabajaban los arquitectos».**

Frommel afirma también que «desde los tiempos de Burck -
hardt, Geymiiller o Wolfflin, nuestra capacidad para analizar la
arquitectura ha hecho progresos enormes».*> Pero tal como el
propio Frommel aclara enseguida, estos avances se cifran bdsica-
mente en precisiones biograficas mas abundantes y atribuciones
mds correctas. Podemos considerar L'architecture a la Renaissan-
ce (1998), de Frédérique Lemerle e Yves Pauwels, como el manual
caracteristico de finales del siglo xx: un texto correcto y descrip-
tivo que renuncia a la clasificacion o la interpretacion, y que pre-
senta, sin mds, una casuistica de la arquitectura del siglo xv1.**

Las definiciones que proporcionan los manuales sobre arqui-
tectura renacentista se encuentran en el polo mas normativo y pla-
no de la historiografia de la arquitectura; en el polo contrario se
encuentran las aproximaciones de Argan o Norberg-Schulz, tan
alejadas del estudio concreto, y tan elevadas que a menudo pier-
den de vista el objeto de su estudio.

Una buena muestra del proceder de esta otra escuela, desequi-
librada en el sentido opuesto, la ofrece el capitulo dedicado a ‘La
arquitectura manierista’ en Significato nell’architettura occiden-
tale (1974) de Christian Norberg-Schulz.*S Alli podemos leer que
«el fendmeno principal del siglo xv1 es la desintegracion del orden
cdsmico», algo que suena sin duda muy alarmante. Norberg-
Schulz se refiere a la nueva «relacion dinamica de elementos con-
trastantes» que sucede a «la serena perfeccion del Quattrocento»,
y que trasluce el modo en que «el arte pasa a ser el objeto de una
experiencia psicologica y es utilizado para expresar la situacion
existencial del hombre; en ese sentido, el Cinquecento inicié el en-
foque moderno de la vida y el arte». Mds aun: «el factor consti-
tutivo basico de la arquitectura manierista es, en efecto, la feno-
menizacion del espacio simbdlico abstracto»; «la continuidad
espacial no es una invencién del siglo xvi; si lo es la sucesion de
espacios de cardcter diverso significativamente relacionados».
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A pesar del punto de vista olimpico adoptado por Norberg-
Schulz al realizar estas observaciones, sus conclusiones nos llevan
hacia una de las cuestiones fundamentales relacionadas con el
Cinquecento: «la libertad de eleccion introducida por el huma-
nismo renacentista llevé naturalmente a esta situacion [la crisis
manierista], ya que partia del presupuesto de que los valores eter-
nos ya no eran revelados directamente al hombre sino que debian
ser conquistados mediante la accion creadora»; las dudas acerca
de la capacidad humana para tan magna tarea no tardaron en ha-
cerse notar, concluye Norberg-Schulz. «El hombre moderno, que
quiere reemplazar la autoridad con la conciencia moral y la res-
ponsabilidad personal, nace en el siglo xv1.» Los protestantes re-
suelven el impasse con el recurso a la gracia divina y los catélicos
se apoyaran en el «proceso general de fenomenizacion del si-
glo xvi» para dar nacimiento al Barroco.**

Por su parte, entre los anos 1950 y 1980, Giulio Carlo Argan
insistirfa una y otra vez en una interpretacion filosofica de las
obras de arte, apoyado en un andlisis formal heredado en gran
parte de Wolfflin y fuertemente influido por las observaciones de-
masiado esquemdticas y teleoldgicas que Giedion dedica a la ar-
quitectura del siglo xv1 en Space, time and architecture (1941).*7

En sus conferencias de 1961, publicadas mas tarde como El
concepto del espacio arquitecténico desde el Barroco a nuestros
dias, Argan considera el siglo xvi como el gran momento de tran-
sicién en la historia de la arquitectura. «Pues ¢en qué consiste la
gran transformacion del pensamiento y de la cultura a partir de
fines del siglo xv1, sino en la eliminacién del sistema, la elimina-
cién de la estructura aceptada a priori como estructura inmutable
de la verdad? [...] Este deseo de renunciar al principio de autori-
dad por el principio de experiencia es el mismo que encontramos
en la arquitectura.»*® Estas son las premisas utilizadas por Argan
en su andlisis de la arquitectura del siglo xv1, por ejemplo, en su
amplia Storia dell’arte italiana (parcialmente publicada en Espa-
fla como Renacimiento y Barroco), en la que los datos y la erudi-
ci6én pierden toda su relevancia en favor de su vision conceptual
y metafisica de las obras de arte.*

En su tardio ensayo sobre “L’architettura del Manierismo”, de
1981 (recogido en la antologia Classico anticlassico), Argan cali-
fica decididamente de anticldsico a este movimiento («el anticla-
sicismo nace precisamente del tormento de no poder realizar el
clasicismo, de no poder traducirlo del plano teérico al practico»)
y reemprende su habitual andlisis de la obra de Palladio en tér-
minos manieristas, calificindolo de maestro de lo inacabado,
como Tiziano en pintura y Miguel Angel en escultura. Segin Ar-
gan, las obras de Palladio (sobre todo en su tltima etapa) nos
transmiten la conciencia de la imposibilidad de la renovatio de la

Antigtiedad.?°

26. Ibidem, paginas 132-
148.
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2009).
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espacio..., pagina 19.

29. Giulio Carlo Argan,
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version espafiola parcial: Re-
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31. John Shearman, Man-
nerism (Harmondsworth:
Penguin, 1973); version es-
pafiola: Manierismo (Madrid:
Xarait, 1984).

32. Eugenio Battisti, Ri-
nascimento e Barocco (Tu-
rin: Einaudi, 1960); versién
espafola: Renacimiento y
Barroco (Madrid: Cétedra,
1990); paginas 151-152.

Pero el fenémeno del Manierismo y la discusion de su consis-
tencia como movimiento tendrian su manual de referencia en la
monografia homénima de John Shearman (Mannerism, 1967),3*
que se adentra en una erudita descripcion de la cultura artificial y
cortesana del siglo xv1 en Italia buscando los perfiles vaporosos
de lo que presenta como una especie de moda de la época. Shear-
man recuerda que el concepto de ‘manierismo’ se acufi6 en torno
a 1920 de modo paralelo a la rehabilitacién del durante mucho
tiempo despreciado arte del siglo xv1 (ese periodo mestizo, poli-
valente y artificioso que tan sorprendentemente contrasta con el
Quattrocento y el Barroco). Ademds, Shearman recoge las expli-
caciones tantas veces repetidas en la historiografia acerca del con-
cepto de maniera segiin Vasari y de los conceptos relacionados de
‘estilo’ y, sobre todo, de ‘gracia’, y describe profusamente las con-
notaciones, derivaciones y convenciones imperantes en la socie-
dad artistica del Cinquecento, para acabar recogiendo la condena
pendular del arte del xv1 por parte de Bellori y los criticos de la
época siguiente. Pero el de Shearman es un libro de historia cul-
tural que se abisma en el estudio de los modos y las costumbres
desde las peculiaridades del estilo literario, la diplomacia o la ar-
quitectura, y que reclama entusidsticamente para todo ello un va-
lor cultural equivalente, equiparable al de cualquier otro periodo
o tendencia de la historia. Estamos en el umbral de ese nuevo re-
lativismo que iba pronto a llamarse ‘posmoderno’.

Las interpretaciones ‘criticas’

La discusion interna sobre la validez y el alcance de la propia teo-
ria de la arquitectura vino de manos de un tercer grupo de histo-
riadores, caracteristico de la época de controversia filosdfica y so-
cial de los anos 1960-1970. Eugenio Battisti ha sido sin duda uno
de los mds cuidadosos analistas de la arquitectura del siglo xv1, y
ha puesto un especial énfasis en el examen y la critica de los tex-
tos producidos por los historiadores del arte en la primera mitad
del siglo xx. En su libro Rinascimento e Barocco (1960), Battisti
analiza detenidamente el problema del Manierismo y explica que
por el momento «todavia reina la perplejidad y la incertidumbre»
entre los estudiosos, y que «el redescubrimiento del Manierismo
se ha debido, mas que a los avances de los estudios histéricos, a
dos grandes corrientes contemporaneas: el Expresionismo y el Su-
rrealismo»,3* que han vencido por fin los escripulos de una criti-
ca del arte subyugada por el conocido juicio negativo de Bellori
sobre el arte del siglo xv1 (posterior a Rafael). En efecto, se ha vis-
to como estudiosos como Lionello Venturi cambiaban radical-
mente de actitud con respecto al Manierismo en el curso de unos
pocos anos, y superaban asi los prejuicios clasicistas mostrados
anteriormente por Burckhardt e incluso por el propio Wolfflin.
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Battisti recoge una vez mas las precisiones de Vasari y utiliza la
autoridad de Panofsky (Idea) y Arnold Hauser (The social histo-
ry of art)?3 para indicar el movimiento que lleva a los artistas del
siglo xv1 desde la confrontacion con la naturaleza al retiro inte-
rior y la visién artificial y subjetiva (movimiento que era inter-
pretado por Hauser como propio de un «arte de la alienacion»).

En conexidn con las preocupaciones politicas y reivindicativas
de su época, Battisti percibe en la arquitectura del siglo xvr ele-
mentos afines a ellas, y concluye que «los manieristas [...] se re-
belaron contra la concepcion clésica de la vida, es decir, contra la
norma y la obediencia [...], contra una teoria que postulaba una
emanacion de los valores seglin un principio jerarquico; su ideal
de vida era la busqueda continua, la lucha».3* En su obra L’anti-
rinascimento (1962), Battisti precisa mds esta idea, y pergena el
término que da titulo al libro como propuesta linglistica para
aclarar el panorama del Cinquecento que, segtn él, es fundamen-
talmente anticlasico. Battisti piensa que el Cinquecento «es un si-
glo mds rico que cualquier otro en contrastes y divergencias»,
aunque «todas las manifestaciones [...] presentan un aspecto co-
mun: el de ser polémico y hostil al concepto del decoro y al sin-
cretismo simbolico-politico del clasicismo».3’

Entre los méritos de Battisti en lo que respecta al debate esti-
listico sobre la arquitectura del siglo xv1 se cuenta una documen-
tada revision de las “Propuestas para una historia del concepto de
‘manierismo’ en arquitectura”, que forma parte del libro I luo-
ghi di avanguardia antica: da Brunelleschi a Tiepolo (1979), un
titulo significativo que refleja la tendencia de Battisti a relacionar
de nuevo anacrénicamente el Manierismo con el Expresionismo
y el Futurismo del siglo xx.3¢

Casi paralela en el tiempo a las de Argan y Battisti, la obra de
Manfredo Tafuri se mueve por carriles mas propios de la critica y
la filosofia social de los afios 1960 que de la historia de la arqui-
tectura, una tentacion a la que aquéllos también sucumbieron a
menudo. En L'architettura del Umanesimo (1969), Tafuri aborda
la cuestién de la dificultad del Cinquecento en la forma divagan-
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(edicién espafiola,
1978).
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social history of art (Lon-
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espafola: Historia social de
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34. Battisti, Renacimien-
to y Barroco, pagina 183.

35. Eugenio Battisti, L'an-
tirinascimento (Milan: Gar-
zanti, 1989), paginas 427 y
425.
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lo (Reggio Calabria: Casa
del libro, 1979); versién es-
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leschi a Tiepolo (Torrejon de
Ardoz: Akal, 1993).
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(Madrid: Xarait, 1978), p4 -
gina 55.

38. Ibidem, pagina 58.

39. Ibidem, pagina 123.
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principi, citta, architetti (Tu-
rin: Einaudi, 1992); versién
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dra, 1995).

42. Tafuri, La arquitectu -
ra del humanismo, pagi -
na 123.

te que le es propia, partiendo sin embargo del viejo concepto de
la fragmentacion posterior al cenit clasico de 15005 asi, nos dice:
«en la didactica que se desarrolla entre los polos opuestos en que
esta ahora escindida la sintesis bramantesca es donde la cultura
manierista consume y corroe las hipotesis del universalismo, ya
realmente antihumanistico, de la edad de oro renacentista.»3”
Luego nos habla de Giulio Romano como autor de «irénicos ma-
carronismos» y «neurdticas involuciones», y lo retrata como un
personaje conducido por un simple cinismo figurativo y una gran
despreocupacion critica,?® completamente al margen de las cues-
tiones civiles: uno de los juicios mds extrafios y probablemente in-
justos con respecto al arquitecto y pintor, y una muestra notoria
del modo en que el enfoque ideoldgico distorsiona la apreciacion
del pasado. Tafuri se opone a contemplar la arquitectura del Cin-
quecento como un antirrenacimiento o un movimiento anticlasi-
co, alegando que «el aparente irracionalismo y las herejias del
Cinquecento pueden ser asimilados como verificaciones despia-
dadas de los principios primeros del universo clasicista». Preocu-
pado esencialmente por la rebelion, la transgresion, la regresion,
la regla, la norma y la legitimacion, Tafuri es capaz de encontrar
en la arquitectura de Palladio, como superadora de las contradic-
ciones entre norma y herejia, «una caracteristica ideoldgica pre-
burguesa».3® Los ecos plimbeos de la ‘teoria critica’ de la Escue-
la de Francfort se perciben aqui con toda claridad.

Tafuri se ocup6 de la arquitectura renacentista en otras publi-
caciones: desde L'architettura del Manierismo nel Cinquecento
europeo (1966),*° hasta su ‘testamento’, Ricerca del Rinascimen-
to: principi, citta, architetti (publicado en 1992); en ellas iria co-
rrigiendo y ajustando sus juicios, matizando laberinticamente sus
dictamenes y mostrando una gran erudicion, pero sin librarse de
una preocupacion obsesiva y anacrénica por la resistencia ideo-
l6gica de los artistas frente al dominio de los poderosos, un tipo
de enfoque que le lleva a resumir el caracter del Manierismo con
una férmula alambicada: «el instrumento principal de la innova-
cién [manierista] es la transgresion no ostentada.»*" Esto debe de
guardar relacion con el torvo dictamen que ya avanzase en La ar-
quitectura del humanismo cuando afirmaba que «diluyendo la he-
rejia en burla es como al final del siglo xv1 la neutralizacion de las
valencias criticas de la cultura arquitectonica se funde con los
cada vez mds apremiantes rappels a 'ordre lanzados por el dog-
matismo de la Contrarreforma».**

Los autores criticos de los afios 1960 y 1970 (y no sélo los ita-
lianos) mostraron una fascinacion recurrente con respecto al si-
glo xVI y en concreto con respecto al problema del Manierismo;
estudiaron los documentos y la cada vez mas abundante biblio-
grafia sobre los artistas y arquitectos del Cinquecento, y asi con-
tribuyeron a rescatar definitivamente la arquitectura del siglo xv1
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de la penumbra a la que habia sido forzada por los tedricos de los
siglos XVIIT y X1X; sin embargo, se mostraron poco interesados en
el andlisis formal, que era la especialidad de los investigadores del
Warburg Institute en las primeras décadas del siglo xx, y prefirie-
ron perderse en cuestiones de debate e ideologia que a menudo
violentaban el objeto de estudio y que reflejaban de forma exce-
siva las preocupaciones de su propia época.

Es en este contexto historiograficamente convulso en el que
Colin Rowe desarrolld e impartio sus lecciones sobre la arquitec-
tura del Cinquecento, publicadas finalmente en 2002 en colabo-
racion con Leon Satkowski. Rowe fue ayudante de Wittkower en
el Warburg Institute de Londres antes de establecerse en los Esta-
dos Unidos. En un principio seguidor cercano de los avances del
Movimiento Moderno, Rowe nunca dej6 de tener presente en su
mente el legado del siglo xv1. De esta doble preocupacion surgie-
ron ensayos muy conocidos y aventurados (como “Mannerism
and modern architecture”,* una comparacion quiza forzada,
aunque ya avanzada por Blunt), pero también un estudio prolon-
gado del Cinquecento cada vez mds profundo y extenso.

En el presente libro apenas encontramos referencias a la histo-
riografia y la critica precedentes (salvo alguna mencién aislada a
Wittkower, Lotz o Tafuri) pero, en cambio —y significativamente—,
en la conclusion se examina con cierta amplitud la incomprensién
de Frank Lloyd Wright, Walter Gropius o Le Corbusier hacia la
arquitectura renacentista («la reaccion moderna a la arquitectura
del Cinquecento fue predecible y conservadora»). Ignorando
pues la produccién historiografica y el debate demasiado confuso
sobre la clasificacion de arquitectos y movimientos, Rowe se con-
centré al impartir sus lecciones en el analisis historico y formal.
Interesado por la representacion del espacio y de la arquitectura
(en frescos y pinturas de la época al igual que en edificios cons-
truidos), da con afirmaciones afortunadas como ésta: «si presta-
mos atencion a las figuras de Rafael en La Escuela de Atenas, ve-
mos que no pueden imaginarse en un interior de Alberti: sus
ropajes son voluminosos y sus piernas invisibles; son estdticos y
al mismo tiempo se ven agitados por un movimiento helicoidal».
O esta otra: « Esta es la nueva solemnidad que resulta de las in-
novaciones romanas de Bramante: se deja atras la vieja elocuen-
cia (de Brunelleschi, Piero della Francesca y Alberti) y nos encon-
tramos ante una nueva gravitas (ejemplificada por Rafael y otros)
que comienza a cobrar fuerza.»

La atencion del historiador ha vuelto a ese punto en que el
Quattrocento ha dejado de ser y el Barroco aun no se adivina. El
Cinquecento sigue siendo un enigma que reclama del estudioso
una observacion libre de prejuicios y coartadas. Con una peculiar
ingenuidad, pero con la capacidad de observacién de sus maes-
tros, Rowe y Satkowski acuden a ella con los ojos limpios.

43. Colin Rowe, “Man-
nerism and modern architec-
ture” (1950), en The mathe-
matics of the ideal villa and
other essays (Cambridge,
Massachusetts: The M1t
Press, 1976); version espa-
fiola: “Manierismo y arqui-
tectura moderna”, en Ma-
nierismo y arquitectura mo-
derna y otros ensayos (Bar-
celona: Gustavo Gili, 1978).
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La arquitectura
del siglo xv1 en Italia

Este libro constituye la obra péstuma de Colin Rowe, uno de los
historiadores y criticos de arquitectura mas destacados de la
segunda mitad del siglo xX. En él se plasman sus ensefianzas so-
bre uno de los periodos historicos que siempre le fascin6: el Cin-
quecento, el siglo xvI italiano.

El origen de los textos son sus legendarias clases sobre la ar-
quitectura del Renacimiento que impartio durante 28 afios en la
Universidad de Cornell, de las cuales pronto empezaron a circu-
lar apuntes entre los estudiantes. Esas lecciones se distinguian de
las de sus colegas por el énfasis puesto en la perspectiva y la re-
presentacion de la arquitectura en la pintura y la escultura, y tam-
bién por la preeminencia otorgada al siglo xvI.

Los apuntes de esas clases tomados por su antiguo alumno
Leon Satkowski sirvieron para preparar el contenido de este li-
bro. La muerte de Rowe en 1999 impidié completar los textos
que ambos llevaban preparando desde 1994, tras lo cual se deci-
di6 publicar tnicamente los capitulos ya terminados.

Estos estudios constituyen un homenaje a los edificios y los ar-
tistas por los que Rowe sentia un profundo aprecio. Con ese
atractivo estilo que siempre caracteriz6 sus escritos, Rowe expo-
ne sus analisis en términos tanto historicos como contempora-
neos y centra su atencion tanto en los principales arquitectos de
la época (Bramante, Giulio Romano o Sansovino), como en sus
mecenas (los papas, la familia Medici o los dux de Venecia), sin
olvidarse de las ciudades que acogieron sus obras (Roma, Vene-
cia o Mantua).

Para quienes viajen a Italia para disfrutar del arte y la arqui-
tectura del siglo xvI —esos lugares que cautivaban el corazon de
Rowe y estimulaban su fértil imaginacion—, este libro sera una
placentera lectura en la medida en que constituye un valioso com-
pendio de erudicion critica.
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www.reverte.com
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