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Prefacios

Prefacio a la primera edicion

Espacio, tiempo y arquitectura va dirigido a quienes se sienten
alarmados ante el estado actual de nuestra cultura y estan deseo-
sos de encontrar una salida al caos evidente de sus tendencias
contradictorias.

He intentado establecer, tanto con argumentos como con prue-
bas objetivas, que, pese a la aparente confusion, existe una uni-
dad verdadera aunque oculta, una sintesis secreta, en nuestra ci-
vilizacion actual. Sefialar por qué esa sintesis no se ha convertido
en una realidad consciente y activa ha sido uno de mis principa-
les objetivos.

Mi interés se ha centrado particularmente en el origen y desa-
rrollo de la nueva tradicién en la arquitectura, con la intencién de
mostrar sus interrelaciones con otras actividades humanas y la si-
militud de los métodos que se usan actualmente en la arquitectu-
ra, la construccién, la pintura, el urbanismo y la ciencia.

Con objeto de lograr un entendimiento verdadero y completo
del origen y desarrollo de la nueva tradicién, he considerado pre-
ferible seleccionar, de la gran cantidad de material histérico dis-
ponible, tan sélo un ndmero relativamente limitado de hechos.
La historia no es una recopilacion de hechos, sino un intento de
comprender un proceso vital en marcha. Es mas, esa comprension
se obtiene no mediante el uso exclusivo del estudio panordamico,
a vista de pajaro, sino aislando y examinando con detenimiento
ciertos acontecimientos especificos, adentrandose en ellos y ex-
plorandolos a la manera de un primer plano. Este procedimiento
hace posible evaluar una cultura tanto desde dentro como desde
fuera.

De conformidad con este planteamiento, el material bibliogra-
fico se ha reducido al minimo. Para quienes estén interesados en
profundizar mds en el estudio y la investigacion de este asunto, la
informacion necesaria se aporta en las notas al pie. No se ha in-
cluido una bibliografia general; en vista del tema y el disefio del
libro, su afiadido simplemente habria hecho engordar el volumen
en unas cincuenta paginas mds sin ofrecer, al mismo tiempo, nin-
guna integridad cientifica.

Espacio, tiempo y arquitectura se escribié en una estimulante
colaboracion con jévenes norteamericanos, y es fruto de las cla-
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ses y los seminarios que imparti como titular de la citedra Char-
les Eliot Norton en la Universidad de Harvard. El problema de su
composicion radico en transmutar la palabra hablada de las cla-
ses y los debates en ese medio tan distinto que es la pagina im-
presa. Para las clases, R. Bottomley preparé la version inglesa.
William J. Callaghan y Erwart Matthews hicieron la traduccion
inglesa del libro, que se termin6 en Cambridge (Massachusetts),
en la primavera de 1940.

Zurich, Doldertal, junio de 1940.
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Prefacio a la tercera edicién

Jacob Burckhardt y Heinrich Wolfflin nunca tocaron sus libros
una vez que estuvieron escritos; dejaron que otros ‘mejorasen’ las
ediciones posteriores. En referencia a una reimpresion tardia de
su obra Cicerone, Burckhardt comentd una vez a sus alumnos:
«Puedo recomendarles este libro con toda confianza; el noventa
por ciento esta reescrito por otras personas.»

En efecto, los libros nacen en un momento concreto; no les
hace ningtin bien revisarlos mas adelante. Para la octava impre-
sién (segunda edicién) de la version inglesa de Espacio, tiempo y
arquitectura sencillamente hemos afiadido algunas ilustraciones
nuevas, repartidas aqui y alld por todo el libro, unas paginas so-
bre ‘Gustave Eiffel y su torre’, algunas notas adicionales sobre las
obras de Robert Maillart, y un capitulo sobre Alvar Aalto.

Puesto que para su décima impresion (tercera edicién) Espa-
cio, tiempo y arquitectura hubo de componerse de nuevo, hemos
tenido la oportunidad de afadir algunos capitulos nuevos, con-
cretamente en la parte 11. El capitulo ‘La perspectiva y el urbanis-
mo’ explica la formacion de los elementos urbanos durante el Re-
nacimiento, incluidas algunas de las aportaciones de los grandes
maestros, como el patio del Belvedere en el Vaticano, obra de Bra-
mante, o el Capitolio de Miguel Angel, preludios de la planifica-
cién regional de Leonardo. El capitulo ‘Sixto v y el proyecto de
la Roma barroca’ evalta la obra del primer urbanista moderno,
tal como surge de los antecedentes medievales y renacentistas de
Roma.

En la parte vI se ha afiadido un capitulo sobre ‘Ludwig Mies
van der Rohe y la integridad de la forma’, otro sobre ‘Walter Gro-
pius en los Estados Unidos’ y algunas observaciones indispensa-
bles sobre la evolucion de Le Corbusier desde 1938.

Zarich, Doldertal, junio de 1953.
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Prefacio a la decimotercera impresion (cuarta edicion)

Con ocasion de esta decimotercera impresion se planted la cues-
tién de si se deberia afiadir un segundo volumen dedicado a lo
acontecido durante los ultimos veinte afios. El material disponi-
ble era mds que suficiente. Pero me he abstenido de aceptar esa
sugerencia. Una de las razones ha sido que entiendo que Espacio,
tiempo y arquitectura es una entidad en si misma que, con todos
sus defectos, no deberia verse alterada.

En cambio, me he permitido afiadir una breve introduccion.
Nunca he dejado de interesarme por la formacion del hombre ac-
tual, ni he perdido nunca el contacto con la arquitectura y el ur-
banismo contemporaneos, y de vez en cuando he dado muestras
de ello: A Decade of New Architecture (1951) exponia, en forma
de antologia, lo ocurrido en la arquitectura durante los turbulen-
tos afios transcurridos entre 1937 y 1947.% En 1954, cuando
Walter Gropius recibi6 el premio internacional de arquitectura en
la Bienal de Sao Paulo, las autoridades brasilefias me pidieron que
volviese a contar la obra de toda su vida. Walter Gropius, Work
and Teamwork (1954) es en cierta medida un testimonio de los
comienzos de la arquitectura contempordnea en Alemania.t Ar-
quitectura y comunidad (1956), subtitulado ‘diario de una evo-
lucién’, es una explicacién de mi actitud ante los problemas que
se venian desarrollando desde 1937.%

A estas publicaciones puede afadirse la actividad anénima de
dar clase en Zurich y Harvard, donde, ademas de otros cursos,
una amplia serie de seminarios sobre ‘La escala humana’ han es-
tado estrechamente relacionados con el desarrollo urbano y ar-
quitecténico contemporaneo.

Para llegar a comprender al hombre y la arquitectura contem-
porédneos los métodos mds directos no siempre han demostrado
ser los mds satisfactorios. El marco ha tenido que irse ampliando
constantemente. Yo nunca he tenido un plan preconcebido; he se-
guido los problemas a medida que se han ido desarrollando. Sélo
mirando hacia atras puedo ver cémo cada uno de ellos habia sido
anunciado por el anterior. Me dejo llevar por los problemas en
marcha igual que un escultor se deja llevar por su material.

Espacio, tiempo y arquitectura se ocupaba de la separacion, en
el hombre contemporineo, entre el pensamiento y la sensibilidad,
de su doble personalidad y del paralelismo inconsciente de los
métodos empleados en el arte y la ciencia.

* A Decade of New Architecture - Dix ans
d’architecture contemporaine, (Ztrich: Girs-
berger, 1951; texto en inglés y francés); 2*
edicién, ampliada: A Decade of Contempo-
rary Architecture - Dix ans d’architecture
contemporaine - Ein Jahrzehnt moderner
Architektur (1954, texto sélo en inglés).

t Walter Gropius, Work and Teamwork

(Nueva York: Reinhold, 1954); versiéon am-
pliada de la edicién anterior: Walter Gropius
(Paris: Cres, 1931).

T Architektur und Gemeinschaft: Tage-
buch einer Entwicklung (Hamburgo: Ro-
wohlt, 1956); version espafola: Arquitectu-
ra y comunidad (Buenos Aires: Nueva Vi-
sioén, 1957).



PREFACIOS IS

En La mecanizacion toma el mando (1948) traté de mostrar
coémo se produjo esa ruptura entre el pensamiento y la sensibili-
dad, y como cada generacion ha de encontrar su propia solucion
para el mismo problema: salvar la distancia entre la realidad in-
terna y la externa restableciendo ese equilibrio dindmico que re-
gula sus relaciones.*

Todo esto seguia pareciendo un marco demasiado pequefio
para abarcar la estructura psiquica del hombre de hoy. La cues-
tién que actualmente destaca en todas partes y que se hunde cada
vez méas profundamente en la médula del siglo xx es la relacion
entre la constancia y el cambio. En otras palabras: como resulta-
do de amargas experiencias, nos interesa saber qué puede y qué
no puede cambiarse en la naturaleza humana sin alterar su equi-
librio. Llevo ocupandome a fondo de este problema mas de una
década. El arte contempordneo naci6 de un impulso de volver a
la expresion elemental. Los artistas se zambullen en las profundi-
dades de la experiencia humana al igual que hacen los psicélogos.
Los artistas muestran que existe una afinidad interna entre los
modos de expresion del hombre primigenio y del hombre con-
temporaneo, con sus afloranzas por llegar a conocer sus profun-
didades ocultas. Todo esto me llevo al tercer escalon de mi inves-
tigacién, al problema de la constancia y el cambio en el arte
primigenio y en la arquitectura de las primeras civilizaciones
avanzadas, que aparecerd en dos volimenes de la coleccion Bo-
llingen: El presente eterno: los comienzos del arte y El presente
eterno: los comienzos de la arquitectura.t

Zurich, Doldertal, diciembre de 1961.

* Mechanization Takes Command: A
Contribution to Anonymous History (Nue-
va York: Oxford University Press, 1948);
version espafiola: La mecanizacion toma el
mando (Barcelona: Gustavo Gili, 1978).

t The Eternal Present: A Contribution on
Constancy and Change, The Beginnings of

Art, volumen 1, y The Beginnings of Archi-
tecture, volumen 11 (Nueva York: Bollingen
Foundation, 1962); version espafola: El pre-
sente eterno: los comienzos del arte, volu-
men 1, y El presente eterno: los comienzos de
la arquitectura, volumen 11 (Madrid: Alian-
za, 1981).
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Prefacio a la quinta edicion

Al preparar la quinta edicién (decimosexta impresion) de esta
obra, he intentado actualizar esta historia de la tradicién con-
temporanea; he incluido muchas obras nuevas, como la embaja-
da de los Estados Unidos en Atenas, de Walter Gropius, el Car-
penter Center de artes visuales de la Universidad de Harvard y el
convento de La Tourette, de Le Corbusier, el edificio administra-
tivo de Bacardi en México, de Ludwig Mies van der Rohe, y va-
rios centros comunitarios de Alvar Aalto. Se ha afiadido un estu-
dio sobre ‘El legado de Le Corbusier’, junto con una presentacion
de algunas de sus ultimas obras, incluido el centro Le Corbusier
en Zurich.

He afiadido un nuevo capitulo sobre el arquitecto danés Jorn
Utzon titulado ‘Jern Utzon y la tercera generacién’, asi como un
capitulo breve sobre los Congresos Internacionales de Arquitec-
tura Moderna (Ciam).

Se consider6 necesario complementar el apartado sobre El es-
pacio-tiempo en el urbanismo’ con un nuevo capitulo, ‘La trans-
formacion del concepto de ciudad’, a la vista de las diversas ten-
dencias actuales, como las manifestadas en las obras de Kenzo
Tange y Fumihiko Maki, y en las residencia para estudiantes ca-
sados de Harvard, conocida como Peabody Terrace, de José Luis
Sert.

Quiero dar las gracias a la profesora Jaqueline Tyrwhitt por
traducir el nuevo material y por su inestimable ayuda en la pre-
paracion de esta edicion para la imprenta.

Roma, Academia de los Estados Unidos, septiembre de 1966.



Introduccion

La arquitectura en los afios 1960:
esperanzas y temores

Confusion y aburrimiento

En los afios 1960 hay cierta confusién en la arquitectura contem-
pordnea, al igual que en la pintura: una especie de pausa, incluso
una especie de agotamiento. Todo el mundo se da cuenta de ello.
Normalmente la fatiga va acompafiada de incertidumbre: qué ha-
cer y adonde ir. La fatiga es la madre de la indecision, la que deja
la puerta abierta al escapismo y a toda clase de superficialidades.

En un simposio celebrado en el Metropolitan Museum de
Nueva York en la primavera de 1961 se debati6 la cuestion ‘La
arquitectura moderna, ¢muerte o metamorfosis?’. Como indica
este titulo, algunos consideran que la arquitectura contempora-
nea es una moda y —como expresé un arquitecto norteamericano—
muchos proyectistas que habian adoptado los rasgos en boga del
Estilo Internacional descubrieron que esa moda se habia pasado
y que estaban inmersos en una orgia roméantica. Lamentablemen-
te, esa moda —con sus fragmentos histéricos escogidos al azar— in-
fectdé a muchos arquitectos de talento. En la década de 1960, sus
resultados pueden verse por todas partes: en esmirriadas univer-
sidades de estilo gotico, en una filigrana de fastuosos detalles por
dentro y por fuera, en soportes como palillos y en los conjuntos
de edificios aislados de los mayores centros culturales.

Se puso de moda una especie de arquitectura playboy: una ar-
quitectura tratada como los playboys tratan la vida, saltando de
una sensacion a otra y aburriéndose rdpidamente de todo.

No me cabe duda de que esta moda nacida de una incerti-
dumbre interna pronto quedara obsoleta; pero sus efectos pueden
ser bastante peligrosos debido a la influencia a escala mundial de
los Estados Unidos.

Estamos todavia en el periodo de formacién de una nueva tra-
dicion, todavia en sus comienzos. En Arquitectura y comunidad
ya se sefialaba la diferencia entre el planteamiento de la arquitec-
tura en los siglos x1x y Xx. Hay una palabra cuyo uso deberiamos
evitar para describir la arquitectura contemporanea: ‘estilo’. En
el momento en que encerramos la arquitectura dentro de la idea
de ‘estilo’, abrimos la puerta a un enfoque formalista. El movi-
miento contempordneo no es un ‘estilo’ en el sentido decimond-
nico de descripcion de la forma; es un enfoque de la vida que dor-
mita inconscientemente dentro de todos nosotros.
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Introduccion

Desconocido en los Estados Unidos y usando un idioma que no
era el mio, tuve que buscar el camino mds corto para entablar un
contacto directo con el publico norteamericano. La via del con-
tacto personal ha sido siempre el camino mds corto para enten-
derse, no simplemente en los asuntos personales, sino también en
los generales. Asi pues, permitanme comenzar diciendo unas pa-
labras sobre de donde vengo y adonde pretendo ir, pues estos da-
tos tienen relacion con la exposicion que sigue.

Como historiador del arte, soy discipulo de Heinrich Wolfflin. En
nuestros contactos personales con él, asi como gracias a sus pres-
tigiosas clases, nosotros, sus alumnos, aprendimos a comprender
el espiritu de una época. Los incisivos andlisis de Wolfflin nos de-
jaban claro el verdadero significado y la importancia de una pin-
tura o de una pieza escultorica.

Wolfflin se deleitaba comparando un periodo con otro; em-
pleaba este método con la maxima eficacia tanto en su actividad
docente como en sus libros: en Renacimiento y Barroco (1888);
en El arte cldsico (1899), donde el siglo xv se contrapone al xvr;
e incluso en los Conceptos fundamentales en la historia del arte
(1915), que acababa de aparecer cuando yo estudié con él en Mu-
nich.* Muchos de sus alumnos han tratado de emular este méto-
do de comparar estilos, pero ninguno ha alcanzado la misma pro-
fundidad y exactitud.

En mi primer libro, Clasicismo tardobarroco y romdntico (1922
escrito como tesis doctoral), yo también traté de seguir el método
de Wolfflin." Los periodos que se comparaban eran el final del si-
glo xv11 y el comienzo del x1x, ambos caracterizados por el cla-
sicismo. El estilo Luis XvI constituy0, en forma y estructura, el fi-
nal de las tendencias barrocas, con el clasicismo sirviendo de
armazon. El clasicismo de comienzos del siglo X1xX encontr6 su
expresion mds significativa en ese pais de romdnticos que es Ale-
mania. En la arquitectura de ese tiempo, la tendencia a hacer sa-
las aisladas unas de otras de modo individualista no fue en nin-
gun sitio tan marcada como en Alemania: en la obra de Karl
Friedrich Schinkel, por ejemplo. Este fue el verdadero equivalen-
te arquitectonico del individualismo de los poetas romanticos.
Denominé esa época ‘clasicismo romdntico’. En ambos perio-
dos, el clasicismo era tan s6lo una coloracion, un hecho transito-

* Renaissance und Barock (Munich:  Kunstgeschichtliche Grundbegriffe (Ma-
Bruckmann, 1888); version espanola: Rena-  nich: Bruckmann, 1915); version espafiola:
cimiento y Barroco (Madrid: Alberto Cora-  Conceptos fundamentales en la historia del
z6n, 1977). Die klassische Kunst (Munich:  arte (Madrid: Calpe, 1924).

Bruckmann, 1899); version espafiola: El ar- T Spdtbarocker und romantischer Klassi-
te cldsico (Buenos Aires: El Ateneo, 1955).  zismus (Munich: Bruckmann, 1922).

Heinrich Wolfflin:
comparacion
de periodos

Clasicismo
tardobarroco y
romdntico
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Sin una vision clara de la relaciéon que tiene con el pasado o del
camino por el que debe avanzar hacia el futuro, la vida de cual-
quier periodo histdrico consistird en vivir al dia, sin rumbo fijo.
Nuestra época ha padecido gravemente esta actitud corta de mi-
ras, inspirada en el liberalismo del laissez-faire, y la carencia to-
tal de planificacion que da como resultado.

Pero resulta obvio que estd en marcha una revuelta contra esta
vision miope en la ciencia, el arte y la industria. Hay una deman-
da creciente de un estudio mds amplio de todos los ambitos de la
actividad humana.

Es en relacion con todo esto donde la historia tiene un impor-
tante papel que desempefar. La historia puede revelar a nuestro
periodo los elementos olvidados de su propio ser, de la misma
manera que nuestros padres pueden recuperar para nosotros esas
peculiaridades infantiles y ancestrales que siguen determinando
nuestra naturaleza aunque no podamos encontrarlas en nuestra
memoria. Que exista cierta conexion con el pasado es un requisi-
to esencial para la aparicion de una tradicion nueva y segura de
si misma.

La nueva concepcion del espacio: la perspectiva

En La cultura del Renacimiento en Italia, Jacob Burckhardt afir-
ma que «la mixima conciencia politica y la mayor riqueza de for-
mas evolutivas las encontramos reunidas en Florencia, que en este
sentido merece en justicia el titulo de primer estado moderno del
mundo. [...] El maravilloso espiritu florentino, agudamente razo-
nador y artisticamente creador al mismo tiempo, maniobra con-
tinuas transformaciones en la situacion politica y social, y la des-
cribe y reajusta incesantemente».” Pero hacia 1400, a comienzos
del quattrocento, Florencia era importante no solamente como
cuna de experimentos politicos y sociales; era también el lugar
donde el esprit nouveau, el ‘espiritu nuevo’ del Renacimiento se
abria camino con mds fuerza. Fue este temperamento peculiar-
mente florentino lo que hizo de ella una ciudad «tnica, sede y cri-
sol del moderno espiritu italiano, y aun del espiritu europeo mo-
derno».t

El fermento renacentista que sacudia Florencia se ponia de ma-
nifiesto en la mas amplia variedad de formas. S6lo considerare-
mos uno de los nuevos avances que dio como resultado: una nue-
va concepcion del espacio. A comienzos del siglo Xv, en Florencia
esta concepcion se tradujo a términos artisticos gracias al descu-
brimiento de la perspectiva. Durante los cinco siglos siguientes, la
perspectiva seria uno de los hechos constitutivos de la historia del

* Version espafiola: La cultura del Rena-  ginas 62-63.
cimiento en Italia (Madrid: EDAF, 1982), pa- 1 Ibidem, pagina 72.

Por qué es necesario
conocer nuestra
herencia arquitectonica

Florencia como taller
del espiritu moderno
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Dificilmente tenemos derecho a comparar nuestro siglo, el xx,
con el x1x en lo que respecta a la audacia y el impulso hacia lo
desconocido. Pero ¢cudl serd el juicio definitivo sobre el periodo
decimonénico?

Aqui los historiadores se enfrentan con cuestiones de destino.
El juicio definitivo sobre el siglo x1x no puede emitirse actual-
mente. Las lineas principales todavia no se han establecido; los
hechos transitorios y los constitutivos se entremezclan de un
modo confuso.

Algunos piensan que estamos al comienzo de una gran tradi-
cién. Otros, viendo el desastre que nos rodea, piensan que esta-
mos ante el desenlace final de una era. La valoracion del siglo X1x
depende de quién tenga razon.

Si nuestra cultura fuese destruida por fuerzas brutales —o in-
cluso si continuase aterrorizada por ellas—, el siglo x1x tendra que
juzgarse como uno de los periodos mas espantosos por haber
abusado de las personas, de los materiales y del pensamiento hu-
mano. Si demostramos ser capaces de dar un uso correcto a las
posibilidades que se nos transmitieron, el siglo X1x —pese al des-
orden humano que cred y pese a las consecuencias que atn se es-
tan arrostrando a partir de él- llegara a alcanzar unas dimensio-
nes nuevas y heroicas.

Por estas razones, la valoracion del siglo x1x estd inseparable-
mente vinculada al destino de nuestra cultura, es decir, a nuestro
destino.

Al tratar el siglo x1x, llegariamos a resultados insatisfactorios si
adoptdasemos el enfoque que usamos para el periodo anterior.
Una vision suficientemente exhaustiva del periodo no podria de-
rivarse de la arquitectura monumental del siglo x1x, que sigue
siendo, por otra parte, un tema estudiado de modo incompleto.
La identificacion de los buenos edificios estd todavia por hacer;
incluso la historia de los avances transitorios no se entiende. Por
el contrario, aqui nos ocuparemos de la evolucion, durante este
periodo, de las nuevas posibilidades arquitecténicas, una evolu-
cién que progresé de modo andénimo y que nacié de las profun-
didades de una era.

La industrializacion como acontecimiento fundamental

La Revolucion Industrial —ese brusco incremento en la produc-
cién provocado durante el siglo xviit por la introduccién del sis-
tema fabril y la mdaquina— cambié por completo el aspecto del
mundo, mucho mds que la revolucion social habida en Francia.
Su efecto sobre el pensamiento y la sensibilidad fue tan impor-
tante que incluso hoy en dia no podemos calcular lo profundo
que ha penetrado en la naturaleza misma del hombre y los gran-
des cambios que ha producido en ella. Con seguridad no hay na-

El destino de nuestra
cultura determina la
valoracion del siglo X1x

Un enfoque para el
siglo X1x

El efecto de la
Revolucién Industrial



Parte IV

La exigencia de moralidad
en la arquitectura



304 ESPACIO, TIEMPO Y ARQUITECTURA

La década de 1890:
los precursores de la arquitectura contemporanea

Hay décadas enteras en la segunda mitad del siglo x1x en las que
no encontramos ninguna obra arquitectonica de importancia. El
eclecticismo reprimi6 toda la energia creativa. Aqui y alla —en es-
pecial a medida que iba pasando el siglo—, se alzaron algunas vo-
ces de protesta, pero no pudieron hacer nada por alterar la situa-
cion.

Fue precisamente en ese momento cuando una oleada de cons-
truccion sin precedentes barrié Europa. Las ciudades adoptaron
la forma que aun padecemos hoy en dia.

Los pintores fueron capaces de retirarse de ese ambiente ago-
biante. Las figuras que hicieron un trabajo importante en ese pe-
riodo renunciaron a cualquier perspectiva de alcanzar la fama o
tener su publico, y practicaron su arte recluidos. Por ejemplo, Cé-
zanne y Van Gogh se encerraron en la soledad de la region de la
Provenza. Los arquitectos no tenian esa opcién; ni uno solo con-
siguid escapar de la atmésfera del eclecticismo.

La insatisfaccion con este estado de cosas casi universal alcan-
z6 su punto culminante hacia 1890. A finales de siglo, Hendrik
Petrus Berlage iba a realizar un edificio que serviria para purifi-
car la arquitectura de toda Europa: la Bolsa de Amsterdam. En la
década de 1890, Berlage ya denunciaba la arquitectura dominan-
te como «pura apariencia; es decir, imitacion; es decir, mentira».*
«Nuestros padres y abuelos, igual que nosotros mismos,» —escri-
bia Berlage— «han vivido y todavia viven en un ambiente mas ho-
rrendo que todo lo conocido hasta entonces. La mentira es la re-
gla; la verdad, la excepcién.»

El enconado odio al eclecticismo lleg6 a su punto culminante
en Europa con una prontitud asombrosa, al igual que una red de
pesca puede extenderse durante mucho tiempo sin que ocurra
nada y luego, en un momento, toda la captura aparece de una vez
amontonada. En la historia de la arquitectura, este momento no
llegd por casualidad: hacia tiempo que la industria habia alcan-
zado su pleno desarrollo y se daban las circunstancias para la
aparicion de grandes cambios. En la primera parte del siglo x1x,
las décadas pasaron sin lograr nada en la arquitectura; hacia el fi-
nal del siglo, casi cada afio tuvo su importancia. La ambicion re-
sucitd y trajo consigo el valor y la energia para oponerse a las
fuerzas que habian impedido que la vida encontrase sus verdade-
ras formas. Los adelantos llegaban en una oleada tras otra. La di-
versidad de movimientos, con su variedad de tentativas experi-
mentales, indica la vitalidad del periodo. Los fallos concretos y la

* «Scheinarchitektur, d.h. Imitation, d.h.
Liige»; en alemdn en el original.
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Los periodos colonial y republicano fueron de gran importancia
para la evolucién norteamericana; esas épocas proporcionaron
unos sélidos cimientos para el avance futuro. Pero el periodo
1850-1890 es mds importante por la influencia norteamericana
en el resto del mundo. Los preparativos que hicieron posible esa
influencia se completaron durante esas décadas. Los afios com-
prendidos entre 1850 y 1890 presenciaron no sélo las grandes
oleadas de gente hacia las tierras no colonizadas del oeste, sino
también poderosas manifestaciones de un espiritu nuevo y espe-
cificamente norteamericano. Este periodo tiene una significacion
particular para los observadores extranjeros. Las nuevas formas
que surgieron en €l tenian sus raices en una organizacion del tra-
bajo completamente distinta a la que prevalecia en Europa.

El material grafico que se publica en este libro se ha sacado a
la luz con dificultades. Los documentos de este periodo no son fa-
ciles de obtener, precisamente porque hay poco interés en él y se
comprende poco su importancia. El material que muestra la evo-
lucién de la vida en este periodo y los habitos cotidianos que se
reflejan en ella resulta muy dificil de encontrar. Y lo que es toda-
via mas importante: hay un peligro constante de que se pierda
para siempre.

Los fabricantes sencillamente se rien cuando se les piden mues-
tras de sus primeras producciones y de sus catdlogos antiguos. No
hay tiempo para estudiar los origenes de la tradicién que rige la
vida del hombre en nuestros dias; y sobre todo, no hay interés en
hacerlo. En el futuro, los historiadores que examinen este perio-
do estardn sin duda mds interesados en desvelar las raices de las
grandes producciones anénimas de la industria, que en la arqui-
tectura monumental u oficial de la época. Pero ¢qué institucion
intenta —con un interés mds humano que técnico- recopilar los
documentos que tratan sobre los comienzos anénimos de nuestra
época? Estamos demasiado poco acostumbrados a considerar las
interrelaciones entre los distintos ambitos de la actividad huma-
na como para ver claramente las cuestiones con las que estan vin-
culados. El peligro es que el material para reconstruir esas rela-
ciones puede haberse perdido para cuando su importancia se
haya reconocido.

Europa observa la produccién norteamericana

El pablico europeo tuvo su contacto inicial con las herramientas
y los enseres domésticos norteamericanos en la primera exposi-
cién internacional: la de Londres de 1851. Los observadores eu-
ropeos quedaron atonitos ante la sencillez, la exactitud técnica y
la seguridad formal que se apreciaba en las producciones nortea-
mericanas. El perspicaz Lothar Bucher llamé la atencion acerca
de «los relojes de pared, con su maquinaria excelentemente con-
cebida y sus sencillas cajas de nogal; las sillas —desde sencillas me-

La importancia del
periodo 1850-1890
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La nueva concepcion espacial: el espacio-tiempo

Las influencias sociales, econdémicas y funcionales desempefian
un papel vital en todas las actividades humanas, desde las cien-
cias hasta las artes. Pero hay otros factores que también se han de
tener en cuenta: nuestros sentimientos y emociones. Estos facto-
res suelen desecharse por considerarlos triviales, pero en realidad
su efecto en las acciones de los seres humanos es inmenso. Buena
parte de las desgracias del siglo x1x fueron fruto de su creencia de
que la industria y las técnicas tenian tan s6lo una importancia
funcional, sin contenido emocional alguno. Las artes quedaron
exiliadas a un ambito aislado en si mismo, completamente apar-
tado de las realidades cotidianas. En consecuencia, la vida perdié
unidad y equilibrio; la ciencia y la industria hicieron constantes
avances, pero en la esfera, entonces separada, de la sensibilidad
no hubo mas que vacilacion de un extremo a otro.

El alcance y la fuerza de las emociones son mayores de lo que
a veces suponemos. La emocién o el sentimiento participa en to-
dos nuestros asuntos; la especulacion nunca es totalmente ‘pura’,
al igual que la accién nunca es enteramente practica. Y por su-
puesto, estamos lejos de tener libertad de eleccion en esta cuestion
de la sensibilidad. Largos trechos de nuestra vida emocional es-
tan determinados por circunstancias sobre las que no tenemos
control alguno, por el hecho de que resulta que somos seres hu-
manos, de una u otra clase, que vivimos en uno u otro periodo.
Por eso una cultura completamente integrada produce una mar-
cada unidad de sentimientos entre sus representantes. Por ejem-
plo, un mismo espiritu reconocible recorre todo el periodo ba-
rroco; se deja sentir en actividades tan distintas entre si como la
pintura y la filosofia, o la arquitectura y las matemdticas. Esto no
es particularmente sorprendente. Las técnicas, las ciencias y las
artes: todas ellas estin impulsadas por personas que han crecido
juntas en la misma época, sujetas a sus peculiares influencias. Los
sentimientos —cuya expresion es la principal preocupacion de los
artistas— también actian en los ingenieros y los matematicos. Este
trasfondo emocional compartido por tales actividades, por lo de-
mads divergentes, es lo que debemos tratar de descubrir.

sNecesitamos artistas¢

Algunas personas se cuestionan si es posible tener una sensibili-
dad comun en un periodo como el nuestro; consideran que la
ciencia y la industria son enemigos del arte y la sensibilidad: don-
de las primeras prosperan, las segundas decaen. O bien algunos
entienden que la ciencia invade las artes y abre camino a nuevos
medios de autoexpresion que nos hacen independientes de ellas.
Hay cierto fundamento en visiones como éstas. Entonces, ¢real-
mente seguimos necesitando a los artistas?



Parte VII

El urbanismo en el siglo XIX



678 ESPACIO, TIEMPO Y ARQUITECTURA

Comienzos del siglo x1x

Una vez mds debemos volver al siglo X1x. Sélo podemos apreciar
lo que hoy se requiere en la esfera del urbanismo si entendemos
coémo se ha llegado a la situacion actual.

Si hace falta una actitud universal en algtn aspecto de la arqui-
tectura, ese aspecto es el urbanismo. En ausencia de un estudio
amplio, de un punto de vista clarividente, no puede haber orden
urbano. Los periodos incapaces de alcanzar una vision conse-
cuente del mundo también son incapaces de hacer realidad esa
clase de urbanismo que va mds alld de una simple coleccién de re-
tazos. Ejércitos de especialistas no resultan de mucha ayuda cuan-
do lo que falta es una actitud universal que abarque el conjunto
de la vida.

Por el contrario, los especialistas que carecen de una actitud uni-
versal son incapaces de captar las relaciones reales. Por muy va-
lioso y preciso que pueda ser su trabajo, los resultados seran li-
mitados y desequilibrados, quizds incluso perniciosos, puesto que
alguna tarea se acentia en exceso a expensas de otras. Los perio-
dos que dependen de los especialistas no pueden tener un urba-
nismo acertado. Lo que ocurre en esas épocas es algo similar al
caso de una persona que lee un libro con una exactitud tan ex-
trema que nunca logra pasar de las primeras diez paginas: pierde
el significado del conjunto al atender a los detalles. Hoy en dia la
situacion es andloga. Pese a la existencia de muchas asociaciones
urbanisticas serias y de especialistas formados en la planificacion
y la administracion de las ciudades, lo que prevalece es una es-
candalosa falta de orientacion y una incapacidad para eliminar
los inconvenientes mas obvios.

Este castigo no puede eludirse, puesto que durante cien afios
casi no ha habido nada mds que caos en el urbanismo. Las orde-
nanzas por si solas no pueden ofrecer la solucion, pues también
llevan el sello de las personas que las hacen. Se necesita una nue-
va vision universal.

No seria razonable esperar nuevas soluciones a los problemas
del urbanismo por parte de un periodo como el siglo x1x. Un si-
glo que (especialmente en su fase tardia) estuvo dominado por el
espiritu del liberalismo y por el control de los especialistas, no era
un tiempo adecuado para el urbanismo, que por su propia natu-
raleza debe ser fruto de una perspectiva y una prevision amplias.

No cabe duda de que el encanto de muchas formas de vida
concretas del siglo x1x se reconocera de un modo cada vez mds
completo en el inmediato futuro. Pero esta revalorizacion que se
avecina no incluira el urbanismo.

Nuestro interés en el urbanismo puede reducirse a tres cues-
tiones: ¢continud durante el siglo XIxX ese arte urbanistico suma-

Una actitud universal,
basica para
el urbanismo

El reinado de los
especialistas en el
urbanismo del siglo XIx
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Finales del siglo x1x

Desde 1870 en adelante, las grandes ciudades evolucionaron de
manera continua hacia lo que son actualmente: instrumentos in-
servibles. Nadie sabe cudndo se detendra este tremendo despilfa-
rro de tiempo y salud, cuando acabard esta agresion sin sentido a
los nervios del ser humano, cuando se pondra remedio a este fra-
caso en alcanzar un nivel de vida digno.

De las ciudades sencillamente no podemos deshacernos como
de la maquinaria obsoleta, pues tienen un papel demasiado im-
portante en nuestro destino. Pero actualmente estd claro que esa
vida que han maltratado cada vez se esta vengando mads, y que
esta institucion fundamentalmente provisional y febril debe que-
dar pronto restringida a unos limites mas estrictos. Si sera la in-
teligencia o el puro desastre lo que lleve a cabo esa tarea es algo
que no puede preverse.

Durante mucho tiempo se han intentado hacer cambios y re-
formas. Ya en 1883, la Society of Arts —la entidad que organiz6
la Gran Exposicion de 1851 en Londres— ofrecid 1.200 libras en
premios para articulos sobre la mejor manera de reconstruir el
centro de Londres y dar alojamiento a los pobres.

En la Europa continental hubo una pronta reaccion en contra de
las imitaciones degeneradas y omnipresentes de la obra de Hauss-
mann. En 1889, el urbanista vienés Camillo Sitte (1843-1903) —al
igual que los artesanos de cuatro décadas antes— sugirid que el re-
medio podia encontrarse en una vuelta a los métodos del periodo
medieval." Sitte veia en el crecimiento orgdnico de las ciudades
medievales un modo de humanizar la ciudad contemporanea;
hizo concienzudos andlisis de esas ciudades, del norte y del sur,
romanicas, goticas, renacentistas y barrocas; le interesaba la afor-
tunada organizacion de los espacios abiertos que se expresaba en
su trazado; y encontré ese aspecto en el modo en que las calles
fluyen en las plazas de las ciudades medievales, en las relaciones
entre la plaza del mercado y la iglesia o el ayuntamiento, y en el
equilibrio libre y bien ponderado de todas las partes de estos or-
ganismos urbanos.

Sitte entendia —como todo el mundo deberia hacer— que las le-
yes que regian la construccion de las ciudades se resumian en la
lacénica declaracion de Aristételes: las ciudades debian cons-
truirse para proteger a sus habitantes y, al mismo tiempo, hacer-
los felices.

Hoy en dia, la mayoria de nosotros comparte esa conviccion
adicional de Sitte de que los problemas artisticos planteados por
el desarrollo urbano son tan importantes como los técnicos.

1. Véase Der Stidtebau nach seinen kiinst-  espanola: Construccion de ciudades segiin prin-
lerischen Grundsitzen (Viena, 1889); version  cipios artisticos (Barcelona: Canosa, 1926).

La vuelta de Camillo
Sitte a la ciudad de la
Edad Media (1889)
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La actitud contempordnea hacia el urbanismo

¢Cudl es la actitud general del urbanista contemporaneo? ¢Qué
pretende conseguir? ¢De qué conceptos parte en su trabajo?
Cuestiones como éstas son de la mayor importancia en cualquier
consideraciéon de nuestro tema. Y es que el urbanismo es antes
que nada un asunto humano: sus problemas no son en absoluto
exclusivamente técnicos y econdmicos; nunca se puede llevar a
cabo satisfactoriamente sin un entendimiento claro de la concep-
cién coetdnea de la vida.

En ningtn otro aspecto de la arquitectura encontramos una in-
fluencia tan fuerte de la vida contempordnea como en el urbanis-
mo. Muy pocas cosas del urbanismo pueden expresarse en for-
mas y en estructura; a menudo su participacion en un proyecto
determinado tan s6lo puede vislumbrarse, como si fuese un pre-
sagio sin un acento explicito. Pero incluso cuando no estd defini-
do de un modo visible, el urbanismo actia para unir ese organis-
mo que es la ciudad, de manera muy parecida a como el esqueleto
oculto de acero sostiene los edificios modernos. Siempre que el
urbanismo carece de esa integridad organica, tiene que recurrir a
remedios artificiales, igual que un edificio defectuoso requiere
contrafuertes.

En el futuro, los urbanistas necesitaran avanzar mds y mas alla
de los limites de lo puramente técnico. La reconquista de la uni-
dad de la vida humana es mds urgente en su trabajo que en nin-
gun otro ambito. Uno de los representantes de las actitudes con-
temporaneas es el holandés Cornelis van Eesteren," quien, como
arquitecto jefe de la ciudad de Amsterdam, dirigié el plan de ex-
pansion de la ciudad desde 1929 hasta 1960. De una conversa-
cién con él podemos extraer una vision personal de la mentalidad
de los urbanistas.

Los urbanistas —tal como los ve Van Eesteren— no se ocupan pri-
mordialmente de la arquitectura; y tampoco creen que la ciudad
sea esencialmente un objeto de especulacién financiera ni, como
en la férmula rusa, uno de los instrumentos de la produccién. Los
urbanistas tratan de descubrir cémo se hizo realidad la ciudad y
c6mo ha alcanzado su actual fase de crecimiento; quieren saber
todo lo posible del emplazamiento (una cuestion de importancia
singular en Holanda) y de sus relaciones con la regiéon circun-
dante y con el pais en su conjunto. Sobre todo, los urbanistas es-
tudian las diferentes categorias de personas que han de ser aloja-

1. Van Eesteren —que se formé como ar-  fialado, colaboré con Theo van Doesburg; y
quitecto— decidié muy pronto concentrarse  cuando era joven, su formacién junto a ar-
en el urbanismo; y aproveché una beca de  quitectos modernos como los miembros del
viaje para establecer contactos con los prin-  grupo De Stijl senté las bases para su evolu-
cipales artistas europeos. Como ya hemos se-  ¢ién posterior.

El urbanismo y la vida
contemporanea

Van Eesteren y su idea
del urbanista
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Lo tnico que hemos podido hacer en este libro es seleccionar al-
gunos fragmentos que, reunidos, puedan dar una imagen de nues-
tro periodo. Tal vez, en la fase actual de nuestra evolucion, lo uni-
co posible sea discernir aqui y alla, en puntos aislados, lo que esta
sucediendo bajo la superficie. Sin duda haber aspirado a un estu-
dio exhaustivo o detallado habria resultado inutil. No es ain mo-
mento para ello.

Hemos limitado nuestras observaciones a la arquitectura y sus
interrelaciones. Hemos sefialado por qué la arquitectura refleja
las tendencias internas de los tiempos vy, por tanto, puede servir
adecuadamente como un indicador general. Hemos considerado
la arquitectura un organismo finito, aislandola al igual que los
cientificos aislan ciertos fenémenos para determinar sus procesos
interiores. No nos ha interesado establecer ninguna ley fija o per-
manente de la arquitectura. Ni tampoco hemos intentado trazar
ciclos cerrados de ascenso y caida, ni determinar si tales ciclos se
repiten en diferentes culturas.

Lo que nos ha interesado a lo largo de los periodos que hemos
observado ha sido el desarrollo y el cambio en los organismos ar-
quitectdnicos vy, especialmente, la evolucion de esos hechos cons-
titutivos que forman la sustancia de su verdadera historia. Sélo
aislando la arquitectura como un organismo en si mismo, y al-
canzando en consecuencia el entendimiento de su naturaleza y su
desarrollo, es como hemos podido buscar y fijar sus relaciones
con otras actividades afines.

Antes de centrarnos en otros aspectos, hemos de plantear una
cuestion fundamental: las relaciones entre la forma geométrica y
la forma orgdnica, entre lo racional y lo irracional. Desde Des-
cartes, el principio de racionalidad ha tenido siempre la supre-
macia. Descartes abrié la puerta a la mecanizacion, aunque esa
puerta permanecié cerrada durante otro siglo. La mecanizacion
del mundo entero puede remontarse hasta el pensamiento de Des-
cartes.

Ahora el mundo ha tenido conocimiento del punto muerto al
que nos ha llevado el excesivo énfasis en el pensamiento pura-
mente racional. Hemos vuelto a tomar conciencia de los limites
de la l6gica y la racionalidad. Nos percatamos una vez mds de que
los principios de la forma se basan en elementos mas profundos
y significativos que la ldgica rigida. Sabemos que las cosas no son
sencillas y que —aunque lo deseemos— no podemos apartarnos
bruscamente del conjunto de nuestro pasado, porque sigue vi-
viendo en nosotros.

Lo que hemos de hacer en el ambito de la arquitectura es en-
contrar un método que vincule la racionalidad con lo orgénico,
de tal manera que lo organico llegue a ser el factor dominante y

la racionalidad quede reducida a una posicion de importancia su-
bordinada.
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Jorge Sainz

Nota del traductor y editor

Este libro tiene una historia apasionante. Aparecido originalmen-
te en 1941, desde el principio fue todo un éxito editorial y con el
tiempo se convirtié en un ‘cldsico’ de la historiografia de la ar-
quitectura moderna. Ademas, el autor se preocup6 de actualizar-
lo periédicamente, de modo que su contenido siempre incluy6 la
informacion mas reciente. Giedion murié en 1968, pero un par de
anos antes habia preparado la que seria la quinta y ultima edicion
del libro. Curiosamente, esta version final nunca se tradujo a las
otras cuatro grandes lenguas occidentales (italiano, espafiol, ale-
mdn y francés), porque se penso que la ediciéon anterior (la cuar-
ta, de 1962) seria la definitiva. Por eso la presente edicion espa-
fiola tiene un cardcter singular, ya que es la unica versiéon no
inglesa que recoge todas las modificaciones y ampliaciones que
Giedion incorporé a la ultima revision de su libro.

El autor

Sigfried Giedion nacié en 1888, en Praga, en el seno de una fa-
milia suiza; se formd como ingeniero en Viena y como historia-
dor en Munich. A comienzos de los afios 1920 entrd en contacto
con la vanguardia arquitectonica moderna, conocié a Walter
Gropius y a Le Corbusier, y en 1928 fue nombrado secretario ge-
neral de los Congresos Internacionales de Arquitectura Moderna
(C1am), puesto que conservo hasta la disolucion de éstos en 1956.

En 1938, por iniciativa de Gropius, Giedion fue invitado a dar
clase en la Universidad de Harvard y con el material docente de
sus ensefianzas en la catedra Charles Eliot Norton se prepard la
edicion original del presente libro, Space, Time and Architecture:
The Growth of a New Tradition.

Las ediciones norteamericanas

Como cuenta el propio Giedion en el prefacio a esa primera edi-
cion, los textos de sus clases —es de suponer que redactados origi-
nalmente en alemdn, su lengua materna— fueron traducidos al in-
glés por R. Bottomley. Pero cuando las clases se convirtieron en
un texto para publicar en forma de libro, la traduccién corri6 a
cargo de William J. Callaghan y Erwart Matthews. El primero de
ellos aparece como titular de los derechos de autor generados por
el libro desde 1977 hasta 1982, fecha en la que el copyright pasé
a los herederos.
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Espacio, tiempo
y arquitectura

Este libro tiene una historia apasionante. Aparecido originalmen-
te en 1941, desde el principio fue todo un éxito editorial y con el
tiempo se convirtié en un ‘clasico’ de la historiografia de la ar-
quitectura moderna. Ademas, el autor se preocup6 de actualizar-
lo periédicamente, de modo que su contenido siempre incluy6 la
informacién mas reciente. Giedion murid en 1968, pero un par de
afos antes habia preparado la que seria la quinta y tltima edicion
del libro.

La presente edicion espafiola tiene un caracter singular, ya que
es la tnica version no inglesa que recoge todas las modificaciones
y ampliaciones que Giedion incorpord a la altima revision de su
libro. Ademas, al abordar esta nueva edicion se decidio volver a
hacer la traduccion empezando desde cero. Para ello se ha parti-
do de la tltima ediciéon norteamericana, aunque se ha recurrido a
la version alemana (supuestamente la redaccion original) para re-
solver dudas y ambigiiedades.

Esta obra puede entenderse como una historia del Movimien-
to Moderno: desde las innovaciones de los pioneros (como Eiffel
o Sullivan) hasta las obras maduras de sus principales protago-
nistas (Gropius, Le Corbusier, Mies y Aalto). Pero ademas Gie-
dion pretende buscar los origenes de este nuevo movimiento en la
propia historia de la arquitectura, y para ello se remonta hasta el
Renacimiento, con el descubrimiento de las leyes de la perspecti-
va, y al Barroco, con su nueva concepcion dinamica del espacio
arquitectonico. Un énfasis especial se pone en el desarrollo de los
nuevos materiales constructivos durante el siglo X1x, especial-
mente el hierro y el hormigon armado.

El concepto mas trascendental introducido en el libro es el de
‘espacio-tiempo’, mediante el cual el autor explica la nueva con-
cepcion de la arquitectura que se desarrollaria a lo largo de todo
el siglo xx.
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SIGFRIED GIEDION
(Praga, 1888 - Zurich
1968) se formé como
ingeniero industrial en
Viena y como
historiador del arte en
Muinich. En 1928 fue
nombrado secretario
general de los CiAM,
puesto que conservo
hasta su disolucion en
1956. En 1938 empezo
a dar clase en la
Universidad de
Harvard, donde publicé
la edicion original del
presente libro. En 1946
fue contratado como
profesor en la
Universidad Politécnica
Federal (ETH) de
Zurich. También hay
versiones espaiiolas de
sus libros La
mecanizacién toma el
mando (1948),
Arquitectura y
comunidad (1956), El
presente eterno (1962 y
1964) y La
arquitectura, fenémeno
de transicion (1969).

Tlustracién de cubierta:
Vladimir Tatlin, proyecto
para un Monumento a la
Tercera Internacional,
Moscu, 1920.
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