Arquitectura Viva 11. Marzo-abril 1990

El color del dibujo

De la convencion al virtuosismo

Jorge Sainz

Tanto la fotografia como el cine —y
también algunos medios electrénicos
como la television— han tenido dos
etapas claramente diferenciadas en su
historia: antes y después de la introduc-
cion del color. Todos ellos son, ademas
de cauces de comunicacion, medios de
expresion artistica para los cuales la li-
mitacién al blanco y negro sigue tenien-
do un especial atractivo incluso cuando
las posibilidades de utilizacién de las
variaciones cromdticas son prictica-
mente ilimitadas. Tanto en fotografia
como en cine, la no utilizacién del co-
lor se considera actualmente como una
opcion artistica. En el campo del dibu-
jode arquitectura no ocurre exactamen-
te lo mismo.

Las representaciones grificas que
tienen como cometido la realizacion de
proyectos para ser construidos —esto
es, el dibujo profesional— han de cum-
plir una serie de exigencias con objeto
de facilitar su reproduccién. Por el mo-
mento, la inclusién del color no es ren-
table en estos casos, dada la dificultad
y el alto coste de las copias policromas.
Sin embargo, en el resto de las modali-
dades del dibujo arquitecténico el uso
del color se estd recuperando como una
de las actividades especificas del arqui-
tecto.

Desde el punto de vista arquitectoni-
co, el color es una cualidad intrinseca a
cada uno de los materiales que compo-
nen un edificio. Los colores varian a lo
largo del tiempo por efecto de los fac-
tores atmosféricos. En el lapso de un
dia, el color se mantiene constante, aun-
que la impresion visual puede ser dife-
rente en funcién de la iluminacion que
reciba. A lo largo de la vida de un edi-
ficio, en cambio, el color de los mate-
riales va cambiando hasta adquirir lo
que se denomina pdtina.

Desde el punto de vista grifico, el
color es constante en la medida en que
se puede considerar constante el color
de un cuadro. Esto nos permite apreciar
las modificaciones sufridas por el color
de un edificio en el transcurso de los
afos, con tal de que el dibujo colorea-
do refleje fielmente las propiedades
cromdticas de dicho edificio en deter-
minado momento.

Aligual que la textura y la luz, el co-
lor se puede emplear de un modo con-
vencional y de un modo mimético. Se
pueden utilizar colores diferentes para

elementos diferentes, como en el caso
del plano de St. Gallen, donde los com-
ponentes arquitectonicos se trazaron
con tinta roja y los rétulos con tinta ne-
gra. También es convencional el uso de
un color diferente para rellenar—seade
un modo continuo o mediante un raya-
do— las zonas correspondientes a ele-
mentos seccionados. Este seria el caso
del conocido color seccidn —rosa sal-
mon muy tenue—, utilizado en la ma-
yoria de los dibujos académicos.

Pintura de arquitectura

Pero, naturalmente, el uso mds llamati-
vo del color es aquel que pretende re-
presentar cada superficie con su propio
aspecto cromitico de la manera mas fiel
posible. Fiel significa, en este caso,
idéntico a algo existente o lo mds pare-
cido a la idea que el arquitecto lleva en
su mente. Es evidente que este camino
nos lleva amencionar las relaciones que
pueden existir entre la pintura de tema
arquitectonico y el dibujo especifico de
arquitectura. No cabe duda de que lain-
troduccion del color es lo que mds apro-
xima este tema a la pintura. Si académi-
camente se pensaba que ésta se compo-
nia de dibujo y color, la representacion
grafica policromade arquitectura se po-
dria considerar un capitulo dentro de la
historia de la pintura. Sin embargo, esa
forma mentis que caracteriza el dibujo
de arquitectura se concreta en una infor-
macion selectiva, unos usos, unos mo-
dos de presentacion y unas técnicas es-
pecificas que no aparecen simultinea-
mente en ningin cuadro de tema
arquitectonico.

Lo que es indudable es que el color
siempre ha tenido un atractivo especial
en cualquiera de los temas artisticos en
los que tiene aplicacion. Ya en el siglo
X1v, el dibujo se usaba en todos los cam-
pos artisticos y tendia a acrecentar la fi-
delidad respecto a los objetos reales. En
el caso de la arquitectura, el alzado del
campanario de la catedral de Florencia
(una version del proyecto original de
Giotto llevada a cabo por Lando di Pie-
tro) contiene dibujos de figuras esculpi-
das y estd realizado con una bella poli-
cromia.

Sinembargo, este ejemplo no dejade
ser una singular combinacién de una
técnica pictorica y un sistema de repre-
sentacion arquitectonico. La prueba es
que no es ficil encontrar un dibujo de
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1 Antonio Canal, Canaletto,
Fantasia palladiana, /755-59.

2 William Chambers, seccion de la
York House, Londres, 1759.

3 Frangois-Wilbrod Chabrol,
restitucion del alzado del templo de
Venus en Pompeya, 1867.

arquitectura profusamente coloreado
hasta mediados del siglo xviiL.

Pese a no ser representaciones espe-
cificamente arquitectonicas, las pintu-
ras de edificios o ciudades tienen un
gran atractivo para los arquitectos, y
han ejercido una influencia decisiva en
la evolucion del gusto y de la concep-
cidn de la arquitectura. La ciudad ideal.
atribuida a Piero della Francesca, es
probablemente la mejor representacion
del concepto de espacio urbano rena-
centista que se ha conservado. Por su
parte, el fresco de La Escuela de Ate-
nas, de Rafael, representa un grandioso
espacio interior de principios del siglo
XV, época en la que la basilica de San
Pedro atin no se habia terminado. La
Fantasia palladiana, de Canaletto, re-
trata una nueva Venecia construida con
diversos edificios del gran arquitecto de
Vicenza.

Todos estos ejemplos son pinturas
en un sentido general. El primero es una
tabla, el segundo un fresco, y el tercero
un lienzo. En los tres casos se trata dc
vistas perspectivas con un marcado ca-
ricter visual y no de planos en proyec-
cién ortogonal o axonométrica. No ca-
be duda, pues, de que no son dibujos de
arquitectura.

La Academia
Por lo que sabemos, el uso del color pa-
ra reproducir con mayor fidelidad los
materiales usados en arquitectura em-
pezd a cobrar importancia en la Acadé-
mie d’Architecture de Blondel hacia
1750. Alli coincidieron figuras como
Charles-Louis Clérisseau y William
Chambers, quienes luego serian magni-
ficos dibujantes de arquitectura. Si las
obras del primero se suelen considerar
como vistas pictéricas a la acuarela, ¢l
segundo realizo algunos planos que sc
cuentan entre los primeros dibujos a to-
do color especificamente arquitecténi-
cos. Su seccion longitudinal de la York
House, de 1759, presenta una minucio-
sa descripcion de la decoracién interior
realizada con una depurada técnica gri-
fica. En Inglaterra son muy raros los di-
bujos coloreados anteriores a 1760.
Pero, sin duda, donde el color arrai-
26 con mds fuerza en la representacion
grifica de arquitectura fue en los traba-
jos de los alumnos de la Ecole des
Beaux-Arts de Paris, tanto en sus pro-
yectos para el Prix de Rome como en

4  Emmanuel Brune, seccion de la
«Escalera principal del palacio de un
soberano», Prix de Roma, 1863.

5 Ouo Wagner, vista perspectiva de
la iglesia de St. Leopold am Steinhof,
Viena, 1904.

los levantamientos y reconstrucciones
hipotéticas que realizaban durante sus
estancias en Roma, Atenas o Pompeya.
La seccion longitudinal de la «Escalera
principal del palacio de un soberano»,
proyecto con el que Emmanuel Brune
sand el Prix de Rome de 1863, es un au-
Iéntico prodigio de utilizacion de las
posibilidades grificas del dibujo de ar-
quitectura, y entre ellas, naturalmente,
el color. Pocas veces se han alcanzado
niveles semejantes de virtuosismo y ex-
quisitez.

El levantamiento del templo de Ve-
nus en Pompeya, realizado como envoi
de cuarto ano por Frangois-Wilbrod
Chabrol en 1867, reproduce todos los
pormenores y calidades cromaticas de
la ruina romana. El mismo tratamiento
recibi6 su proyecto de restauracion hi-
potética.

Este tipo de dibujo. de un alto grado
de acabado formal, no estaba limitado
al dmbito académico. Cuando Charles
Garnier recibi6 el encargo de la Opera
de Paris, su estudio comenzo a produ-
cir una serie de dibujos muy detallados
cuya mision era facilitar el estudio de la
decoracion policromada.

Dibujos de arquitectura con todas las
cualidades grificas que se han sefalado
aqui se han seguido haciendo también
en el siglo XX. No obstante, el rechazo
de la arquitectura historicista decimo-
nonica por parte de los arquitectos mo-
dernos llevo asociado en muchas oca-
siones el desprecio por el tipo de dibu-
jo que aquélla utilizaba. Los artistas
formados en la tradicion académica, co-
mo Otto Wagner, seguian aprovechan-
do todas las posibilidades grificas, si
bien el color se usaba muchas veces con
cfectos artisticos mds que como mera
reproduccion fiel de las cualidades cro-
maticas de un material. En la vista pers-
pectiva de la iglesia de St. Leopold am
Steinhof el cielo es ligeramente viold-
ceo, y la cipula, amarilla.

En casos como éste, el dibujo de ar-
quitectura va mds alli de la simple re-
presentacion y sirve al arquitecto para
manifestar sus inquietudes artisticas.

Este texto forma parte del libro El dibujo de arqui-
tectura: teoria e historia de un lenguaje grifico, de
reciente aparicion en la editorial Nerea.
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